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Bent Andreasen, forstander Lagumkloster Hajskole

Vi ser pa billeder

. \ 3 \ ‘_{7"‘\\

— billedet

For os er et billede bare et billede. Vi har betragterens
afstand — og tolker det individuelt. Vi ser pa et billede
— finder ud af, om det siger mig noget — eller ikke. For-
holder os til det: Det er: for rodt eller for sedt, for natura-
listisk eller for abstrakt. Og siger et billede os noget helt
seerligt, tager vi det med os: keber det eller affotografe-
rer det'— eller husker det for vores indre blik.

Kirkens billeder — i st og vest

Siden kirkens ferste arhundreder har der veeret hellige
billeder, som segte at fremstille det guddommelige uni-
vers. Gud kan ingen se, sa at fremstille ham i et billede
eller en skulptur var og er problematisk. Men billeder
af Kristus kendes fra katakomberne — de kristnes grav-
gange under Rom, hvor enkelte gravkapeller eller sten

\

Ser pa os

blev udsmykket allerede i 2-300 tallet med enkle kristne
symboler og billeder: en fisk, den gode hyrde, Isaks of-
ring eller Kristi ansigt. Ogsa i de tidlige kirker i Rom og
Ravenna blev kirker og kapeller udsmykket med bille-
der, der fortalte den bibelske historie til gjet — ligesom
man ved lesninger og liturgien herte den i ord, men
dengang pa et sprog, som kun de leerde forstod. —
Kirken forstod tidligt, at skulle man tale overbevisende,
matte man tale til alle sanser — og derfor benyttedes
bade ord, sang, klokker, regelse, nadverbrad og vin,
lys og billeder. Hvad kristendommen forkynder, blev
bade hert, set, duftet og smagt.

I dag kan vi naeppe forestille os, hvilken voldsom virk-
ning det har haft, nar mennesket i middelalderen begav
sig ind i en kirke. Her i vest — hvor kirken var romersk-

A Et af de mest afgorende og kendte korsfastelsesbilleder i vores vestlige tradition er Mathias Grinewalds Isenheimeralter, der findes i Calman Her
detalje af korsfestelsesbilledet fra 16. arh. Det er lidelsen, som er fremhaevet. Og korset og den lidende tiener/Guds lam, der er centrum i billedet




katolsk, var den som oftest fyldt med billeder hugget
i sten eller malet pa kalk pa kirkens veegge og hveelv.
Det var en vej til at forsta det budskab, som led pa latin,
og som menigmand intet forstod af. Billederne var, som
de ogsa blev benaevnt: de fattiges bibel — og de ulaerdes
made at forsta den store fortelling om liv og ded pa.
Derfor var det ogsa ofte det store drama, der'blev malet
pa veeggene: Gud og fanden, himmel og helvede, godt
og ondt, liv og ded. At sta overfor disse store og vold-
somme billeder i en tid, hvor menigmand neesten ikke
omgav sig med billeder, har skabt bade fryd og raedsel.

I @stkirken — den ortodokse kirke, som iseer vandt ud-
bredelse i Greekenland og Rusland — blev billedet set
som noget endnu mere afgerende end i vesten. Ikonen
er for gjet, hvad ordet er for oret, siger Johannes af Da-
maskus, som under billedstriden i 7-800. tallet forsva-
rede kirkens brug af billeder. Inkarnationen, at Gud
gennem Jesus tit har vist os billede blev hans afgerende
grund til at fastholde billedet. Ikke billedet selv skulle
dyrkes, men den virkelighed som billedet henviser: til.
Billedet er i vestkirken en mulighed, og nogle retnin-
ger indenfor kirken var skeptiske overfor billederne
og gjorde op med den omfattende brug af billeder. Det
gjaldt i katolsk tid f. eks. cistercienserne, der mente, at
lyset og enkelheden skulle fremhaeves. Hvilket kan ses
i deres kirker og klosterbygeerier.

Ogsa reformatorerne foretog et opger med tidens om-
fattende billedbrug og med dyrkelsen af relikvier — og
understregede det levende ord og forkyndelsen af or-
det som det afgorende. Hos Luther er der tale om en
afstand - ikke sa meget til billederne selv, men til mis-
brugen af dem — der, hvor de bliver dyrket eller tilbedt.
I'en praediken siger Luther: “at de ikke er nedvendige,
men fri. Vi kan have dem eller ikke have dem, skent det
var. bedre, at vi slet ikke havde dem.” Billedet ses ikke
som helligt, men snarere som en padagogisk mulighed,
som er god, nar det tjener et formal: enten at oplyse og
illustrere ordet og forkyndelsen deraf, eller at veere et
paedagogisk hjeelpemiddel: i det omfang de kunne bru-
ges i forkyndelsens tjeneste, var Luther positiv overfor
brugen af billeder. Saledes allierer Luther sig med sin
ven — kunstneren Lucas Cranach omkring udgivelsen
af bibel og reformatoriske skrifter. Og billedmediets
betydning for reformationens udbredelse kan naeppe
overvurderes. -

I den reformerte kirke blev opgoret med billeddyrkel-
sen sa markant, at man den dag i dag aldrig ser sa me-
get som et krucifiks i en reformert kirke.

Derimod blev billedet i @stkirken set som en helt afgg-
rende del af kirkens forkyndelse: I vest er billedet en
mulighed. I ost er det en nedvendighed. Nogle grund-
leggende forskelle kan saledes opstilles:

¥ | gstkirken ses ikonen som et vindue til evigheden. Her Kristushilledet kaldet "Det ikke af menneskehand gjorte Kristushillede”. 12. &rh. Novgorod
ikon. Legenden siger, at et klzede givet til keng Abgar af Edessa gengiver Kristi ansigt, sa den opstandne mgder beskueren.

@stkirken

Vestkirken

Kirken som centralrum

tkonostase / billedvesg adskiller kor og kirkerum
Forkyndelsen sker i ord + hilleder + sakramenter

En munk/preest “skeiver” en ikon under ban/fesning
Johannesknistendom: Kristus er den opstandne

Billeder i kirken er nadvendige

lkonen er uden perspektiv eller har omvendt perspektiv:
Billedet ser pa os.

Vigtige koner: Farklarelsen pa bjerget, Anastasis/paske,

Kristi ansigt og den gammeltestamentlige trefoldighed.

Kirken som et lanaskib

Leerebilleder / udsmykning pa alter, vange, loft
Forkyndelsen sker i ord + preaediken og sakramenter
En kunstner laver en udsmykning udfra inspiration
Pauluskristendom: korsets forkyndelse | centrum
Billeder i kirken er en mulighed

Vi ser p3 et billede — og tolker dets betydning

Vi bliver frie fortolkere af det religigse,

Vigtige billeder: Krucifikset og symboler som lyset,

duen, lammet, fisken.



Magens Lindhardt, rektor Folkekirkens Institut for Preesteuddannelse

Jeg kan ogsa ngjes med at standse op, blive stdende

overfor det underfulde et gjeblik, og beje hovedet!

De gamle ikoner er fremme igen. Udstillinger, kurser i
at laese dem og male dem, smé ikoner i private hjem, og
billeder af ikoner mange steder. Det, som fer herte til
en for os fremmed @st-kirkelig tradition, kommer ind i
vores religiose billedsprog, uden at vi af den grund har
skiftet trosretning. Siger det noget om os, og om dem, at
de far lov til at lande i vores kontekst? Jeg kommer med
tre bud pé et svar:

1. Den nye spiritualitet

Nutidens spiritualitet er udtryk for modstand mod den
tanke, at vi ved fornuftens brug kan forsta og beherske
naturen, den sociale omverden og os selv. Derfor er den
skeptisk overfor det sprog og de handlinger, vi normalt
forstar og behersker vores liv med. Men den er samtidig
tro mod individualiseringen og vender ikke tilbage til
de menigheder eller til de feelles laeresystemer, som de
store religioner bygger op. Den kan f.eks. godt lide kir-

ker, men helst tomme — holder af dem som stemnings-
fulde udtryk for noget “mere” og ger ikke nedvendig-
vis forskel pa kirker og templer. Spiritualiteten tilbyder
os at treede udenfor den sociale neerhed og udveksling
ved at knytte os mentalt og kropsligt til noget, som ikke
er blevet til dér, men reekker ud over det. Derfor seger
vi noget fer-socialt ved at vandre ad gamle pilgrims-
spor, tage pa retreete, synke ind i meditation, heenge
kors om halsen, bruge Kristus-kranse, dyrke og male
ikoner. Pa rejser far vi oplevelser af naturens storhed
og gamle steder og standser op, star stille. Vi sgger det
underfuldt "tidslese”, som ikke bare er skabt af “vores
tid” og dens mode, men har varet der for os og vil vere
der efter os (hvis vi passer pa dem). Rejseguides som
“Lonely Planet”-begerne peger hele tiden pa dem, i me-

Evangelisten Lukas maler Gudsmoder Hodegetria - Den vejvisende
Gudsmoder. Ifalge traditionen blev den ferste Gudsmoder-ikon malet af
Lukas. Malet af Kirsten Borreschmidt.



ditation og ben kan treede ud af verden et gjeblik, eller
stille os overfor noget andet. Spiritualiteten har mange
veje, men dens sprog skal veere et andet end det daglige.
Den ma gerne vaere tavs som vores stille maben overfor
det underfulde, gerne udtrykke sig gennem beveegel-
ser, genstande og overleverede religiese formler. Og
den skal have kroppen med. Kroppen skal rere, holde,
flytte sig, placere sig i bestemte stillinger eller overfor
noget. Det er, som om kroppen kan saette os i forhold
til det universelle, hvis den bruges til noget mere end at
veere daglig arbejdskraft og kommunikationsredskab.

2. Ydmyghed

Ikoner tolker den nye spiritualitet i en bestemt retning.
Nar jeg oplever noget “starre” er der to muligheder: jeg
kan forsege at blive et med dets renhed og uendelighed,
rense mig og sege sindets fuldsteendige temning og en-
hed med det andet — det tilbyder mange af ostens reli-
gioner, nar de overseettes til vestlige selvudviklingsme-

Den himmelske stige — Skt. Johannes Klimakos. Klimakos skrev
i 600-tallet en vejledning, "Den himmelske stige” i opstigningen til
himlen — den fuldendte munketilveerelse med forening af den materielle
og andelige verden. Malet af Birgit Sperling.

toder. Men jeg kan ogsa ngjes med at standse op, blive
stédende overfor det underfulde et gjeblik, og beje hove-
det! Den dyd kaldes “Humilitas” (egl. jordisk, jordnaer),
“ydmyghed” Man bliver lille, ydmyg, ikke ydmyget, og
samtidig taknemmelig over at vaere en del af det bare
ved at fa lov til at st overfor det.

Ikoner spiller pa ydmyghed mere end pa selvudvikling.
Det geelder den, der prever at male ikoner: hun skal fol-
ge de gamle menstre sa teet som muligt og saledes give
afkald pa sin egen originalitet. Det geelder ogsa den, der
ser pd dem. De bruger et omvendt perspektiv, der peger
ud af billedet, sa beskueren star i perspektivets center,
men ikke treekkes ind i. Deres ansigter opfordrer ikke til,
at man treenger ind i dem, for at lzere dem helt og fuldt
at kende. De er fremmedartede, utilgengelige, og ser
fra deres sted ud pa verden og pa den, som fysisk star i
midt i centret foran dem. Deres blik treenger hellere ind
i beskueren med afsleringer og anklager. Det hemme-
lighedsfulde, der er i ansigtet, overfores til beskueren,
som om det er mig, der har en hemmelighed og derfor
en mulighed, som kun ikonens ansigt kender. Ikonen
kan se pa mig, og samtidig treekke min opmaerksomhed
veek fra mig selv. Deraf stilheden eller ydmygheden.

3. Det evige far ansigt

Det 20. arhundredes kunst gengiver ofte Kristi lidende
ansigt — men sjeeldent den opstandnes. Opstandelse og
evighed skildres mest som kraftigt gyldent lys og lys-
dbninger i et merke. Det er ved at eendre sig. Maja-Lisa
Engelhardt kan f.eks. skildre den opstandne Kristus
som om sleret kontur, der anes i billedet. Ikonerne er
mere radikale. De giver evigheden ansigter, hellige an-
sigter. De ser pa os fra det sted, hvor de er — ikke som
menneske til menneske. Nér ikonerne med de hellige
ansigter — helgener er de naeppe for os - far plads i den
religigse kunst i disse ar, kan det betyde, at fortraengte
holdninger til det religiese er pa vej. Ansigterne, som
ogsé har det gyldne himmellys bag sig, giver plads til
en autoritet, som vi i det 20.arhundredes frihedstrang
har haft sveert ved at formulere: det, at nogen ved bed-
re, har mere fuldkommen erfaring end os selv, og at vi
skal stole pa dem. De viser ansigter, som kender til li-
delse og skrabelighed, men de lider ikke selv. De er naet
til vejs ende og det er derfra, de ser ind til os, som om
de ville sige: ga bare videre, du kan godt na frem, vi er
naet frem — og vi er med hele tiden. De &bner for den
religiose vejledning: at nogen ved bedre om mit liv end
jeg selv, fordi han eller hun selv er naet frem. De kalder
og trester fra den anden ende af en vej, vi selv er pa.



Gitte Buch, hlledkunstner

Da jeg i slutfirserne underviste i maleri pa en kunsthoj-
skole pa Langeland, kom ikonen farste gang til mig.
Tiden var heftig, alle var vi i kunstmiljoet pavirket af
det unge vilde maleri, og i de ar var der ingen gran-
ser for den haemningslose selvudfoldelse pa storre og
starre laerreder. Det var vaeldigt befriende, og det gav
en masse unge mod pa at udtrykke sig og fale sig som
en del af en bevaegelse. Vi

malede med arme og ben, ,,

Koste og kroppe, musik-
ken dronede og rammerme
var en stor nedlagt fabrik
ved vandet. Kravene til
originalitet var store, pro-
cesserne voldsomt emoti-
onelle. Det skal pointeres,
at jeg jo selv var inspirator
1 dette ekspressive maleri.
De unge udviklede Kem-
pe kunstner-egoer og jeg, laereren, begyndte at for-
nemme, at det hele buldrede tomt. Jeg spekulerede
pa, hvordan man dog kunne bevare essensen af al den
malerglaede og samtidig forankre maleriet i en form for
sammenhang med noget storre, sdledes, at det ikke
blot var kunst- for -kunstens skyld, eller i vaerste fald
artistisk gestik og udladning for tilfzldige falelser i et

formsprog, der ikke var defineret som andet end vildt
og dynamisk.

En lille hellig klods

Mine overvejelser gik i retning af at prove det MOD-
SATTE... altsa noget smat og stille, noget med et hand-
vark og feelles retningslinier
1 processen, mulighed for

Jeg var tuld af undren... hvad skete

der her? Det var jo de samme unge,
som tidligere havde vandet sig i
greenselandet mellem selvmord og
storhedsvanvid — dramatisk udtrykt

at statte sig til en tradition
og meget gerne forbundet
til noget andeligt/univer-
selt/spirituelt. Og sa skulle
det tage TID at lave ET lille
billede. Sa min tanke var,
at samme kraft og saft, som
indgik i en maneds produk-
tion af maske 20 kempelaer-
reder, skulle koges ned til en
lille hellig klods, som man ville baere med sig hele livet.
Men hvordan...?

Da meldte tkonerne, som jeg stort set intet vidste om
dengang, sig. Med abent sind, en stak postkort, nogle
g fra egen honsegard, nogle udsavninger af traestyk-
ker belagt med stof og gips, farvepigmenter, et kasset-
teband med byzantinske toner, meget sma pensler og
rene borde gik vi i gang.




Bade de studerende og jeg var opslugte, nervarende,
stille. Vi @nsede darligt nok frokostpauser og glemte
alt om at skulle praestere noget. Vi sad - helt lykkelige
- og kopierede postkort med religiose motiver fra Rus-
land og Graekenland...! Jeg var fuld af undren... hvad
skete der her? Det var jo de samme unge, som tidligere
havde vandet sig i greenselandet mellem selvmord og
storhedsvanvid - dramatisk udtrykt.

Den ydmyge gentagelsesproces

Det var, som om der var tunet ind pa en helt anden fre-
kvens. Ambitioner om at skulle skabe noget helt nyt
og banebrydende var forduftet, noget var sluppet og
pludselig var der i atelieret en fordybelse og eksisten-
tiel opmaerksomhed, som jeg ikke kendte. Det virkede,
som om en indre ro, en fokusering og en kontakt til et
stromferende lag var etableret.

Nu, naesten 20 ar senere er det stadig den samme nades-
fyldte tidslomme, jeg oplever at traede ind i, nar men-
nesker samles og i en uge

eller to giver sig hen i en ,,

vdmyg gentagelsesproces
af Ostkirkens hellige bille-
der. Mange, der fremstiller
deres ferste ikon, gribes af
forundring over den fordybelse og selvforglemmelse,
der prager processen.

Det selvoptagne ‘jeg” holder fri

At male en ikon er i sig selv en langvarig meditation
over et urbillede. Man aflgger sig vante malemader,
folger forskrifterne og udferer pa den made “gudstje-
neste”. Pa forunderlig vis oplever man i glimt at vaere i
kontakt med den munk, der har malet det forleeg, man
sa minutiest gentager. Maleren underlegger sig re-
spektfuldt dogmerne, bliver den sidste af en lang raekke
af ikonmalere, der i tusind ar har gentaget de samme
motiver. Han stiller sit talent til radighed for Gud og
kirken og bliver derved som Maria, Herrens tjenerinde,
der baerer og fader Sonnen. At male en ikon er pa et ni-
veau jo ogsa at inkarnere det hellige, at bringe det glae-
delige budskab til verden.’

En traditionel byzantinsk ikon ligner sit forleg sa pree-
cist som muligt. At skulle fremstille én “kopi”~ og bru-
ge mange dage pa det - er ogsa i dag en provokation
for et kreativt og selvoptaget moderne menneske, som
allerhelst vil se sig spejlet i et originalt kunstvaerk.

Hvad skal man sa bruge en ikon til?

Men at fremgangsmaden er fuldsteendig fastlagt abner
paradoksalt nok til en uanet frihed for det menneske,
der griber denne mulighed for at lade det saedvanlige,
selvoptagne ‘jeg’ holde fri - og tillader en anden and at
tage over.

Med storre og sterre ydmyghed fortsatter jeg, ved si-
den af mit arbejde som billedkunstner, at dygtiggere
mig indenfor ikonuniverset. At vi, der kan hente glemt
naering frem, som vi i en protestantisk, verdsliggjort
kultur lenges efter, er jeg ikke i tvivl om. For mig er
der tale om ekumenisk virksomhed, nar vi beskaftiger
os med ikonen. Af @stkirken, som vi jo engang ikke
var adskilt fra, kan vi inspireres til en kristendom med
starre sanselighed, med vaegt pa livets overvindelse af
deden, med hjertets abenhed, med mystikken intakt.

Tro ind ad bagdoren

Hvad skal man sa bruge en ikon til? vil nogen sperge.

Min erfaring er, at ikonen selv viser os det. Forst er den
maske bare et billede, man
er stolt over at have malet

og gradvist virker den ind
i ens liv og hverdag. Til
min store forblaffelse er det
med arene blevet natur-
ligt for mig at teende lys ved ikonerne hver morgen, at
bede foran dem, at gere korstegn og knafald (metania).
Der er vel at maerke tale om indskydelser, der spontant
kommer indefra. At kysse en ikon har jeg endnu aldrig
gjort, men hvem ved, hvornar man pludselig maske kan
gore det?

Jesusbennen eller hjertebenspraxis er med arene blevet
en veesentlig del af ikonkurserne. Denne bon, der har
redder i Hesychiasmen (hesychia= den stilhed, Gud
skaenker) i de forste arhundreder efter Kristi fedsel ly-
der i dansk oversatielse: “Herre Jesus Kristus forbarm
dig” (oprindelig graesk Kyrie eleison, Kriste eleison).
En stor trang til at lazre om motivernes oprindelse og
finde tekstbeleg i Biblen og apokryferne meldte sig
ogsa hurtigt hos mig, der ud fra en ateistisk malerbag-
grund havde kastet mig ud i ikonernes univers. Vene-
rationen overfor ikonen har hos mig betydet tro ind ad
bagdoren. Erfaringskristendom kan man kalde det. Der
afdaekkes hele tiden nye lag, sler bliver ved med at lofte
sig, nar man rummes af den dybe mystik, ikonen er ud-
tryk for. Lysvaeld bagved lysveeld - og undervejs ogsa
en masse tvivl, maerke og daemoner - skjulte sig bag de
postkort, vi startede med for laenge siden i det lange-
landske “laboratorium”.




Gitte Buch, biledkunster

Ikonograf

— et guddommeligt
handvark

“Skrid kun roligt til veerket, Keaere Ven, uden at frygte
besveeret, men med den sterst mulige udholdenhed,
hvorved Du vil blive uddannet og leere denne kunst
fuldkomment. Thi det er et Guddommeligt veerk, fordi
det er overleveret fra Gud”.

Dionysos af Furna 1 sin Ikonmalerbog fra 1832

Trapladen

I traditionen anvendtes vellagret, knastfrit, lokalt fore-
kommende trae. I dag kan vi bruge mdf-plader.

De grunderes med flere lag af en harelimsoplesning
og skal derefter pastryges 12 lag kridt oplest 1 harelim.
Den proces gar over et par dage, da lagene skal torre
ind imellem. Derefter slibes pladen med finere og finere
sandpapir, til overfladen er glat som elfenben.
Tilvirkningen af pladen tjener samtidig til at temme
malerens sind for verdslig larm; man stiller sit sind, for
at kunne vere aben for Anden, der skal lede ens hand.

i

Overforing af motiv
Ved hjeelp af pergamentpapir og grafitpapir overfares
motivets konturer og linjer fra originalen til pladen. Det

anbefales at teenke meget stramt og arbejde ud fra et
forleeg, der er meget tydeligt. Det er ikke ikonografens
opgave at overfere antikeffekter og skader, selvom man-
ge umiddelbart vil veere mest tiltrukket af de “gamle”
ikoner. Man skal vere en meget erfaren maler, for at
kunne genskabe de oprindelige farver fra et beskadiget
og sodet forleeg, sa vaelg et nyere og leesbart forlzeg.

Feofan Grek ikon, gammel Samme motiv, nyt forleeg

Forgyldning

23,75 karat bladguld skal nu leegges pa baggrunden.
Guldet udtrykker “det uskabte lys”, som er den evige
guddommelige grund under alt, hvad der er til.

Forst maettes grunden med 3 lag shellak iblandet sprit.
Der slibes let, og sa paferes en oliemixion, en speciel
guldgrund, der torrer nogle timer. Transferguldet, dvs.
bladguld, der er heeftet pa et lille stykke silkepapir tryk-
kes let mod den kleebende guldgrund og bliver sa lig-
gende natten over. Neeste dag polerer man forsigtigt




med en tot vat, og alt det overskydende guld fjernes.
Nu lakeres guldet let med bleget shellak, sa det er be-
skyttet under maleprocessen.

Maleprocessen

Agtemperateknikken har veeret anvendt frem tili dag 1
den ortodokse kunst. Man overraskes og fascineres sta-
dig af den stralepragt og det liv, som er til stede 1 ikoner
malet for mange hundrede ar siden.

I den byzantinske tradition males en ikon, som Gud
skabte verden, fra merke til lys.

Tempera pa den helt hvide og absorberende gessoflade
giver en egen skenhed og farvestyrke, som forhgjes
yderligere af guldbaggrunden.

En dedelig dansk akvarel- eller oliemaler skal nu fra-
leegge sig alle vante malemader. Alle indarbejdede
kunstneriske greb, impressionistiske lysvirkninger, dy-
namisk penselfaring og andre maleriske “uvaner” ma
man afsta fra som ikonograf. Det kan veere sveert at ac-
ceptere, men det hjelper at slippe al modstand og felge
forskrifterne.

Emulsion og farven

Man blander sin emulsion af eddike, vand og agge-
blomme

Agget har sin symbolske betydning:

hele zegget - livet

skallen — kroppen

hviden — sjeelen

blommen - &nden

o Tag et &g (stuetemperatur) og skil hviden fra.

e Blommen vendes fra den ene hénd til den anden,
indtil al hvide er torret vaek. Gnid evt. heenderne i et
viskestykke eller lignende mellem hver vending,

o /gget holdes 1 den ene handhulning og med den
anden "nappes” et lille hul. Lad blommen lgbe ud i
en ren kop eller lignende. Hinden bliver tilbage og
smides veek.

e Til en &ggeblomme tilsaettes 1 tsk. vand og 1 tsk. ed-
dike.

e Vaesken blandes godt.

Eddiken hjeelper til med fordampningen og konser-
verer samtidig den let fordaervelige eeggeblomme.

Med dette bindemiddel blandes farverpigmenterne, og
man er klar til at pabegynde maleriet.

Man kan male vandret pa bordet og ber sa have et ma-
lebreet til at stotte sin hand p4, eller

der kan males ved bordstaffeli, hvilket kraever en ma-
lestok.

Gode akvarelpensler, glas til vand, prevepapir, en klud
og rigtig godt arbejdslys er ogsa nedvendige remedier,
inden man gér i gang.

|
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stattebraet og malestok

Der er 3 trin 1 opbygningen af en ikon i tempera, nar

guldbaggrunden er lagt:

1. Alle flader deaekkes “malebogsagtigt fladt” med
grundfarverne.

2. Morke linjer (dvs. tegningen) overferes og males op,
og der legges skygger.

3. L og 2. lysning samt hejlys

Trin 1- Flader

Pa dette forste trin skal motivets forskellige farvefel-
ter udfyldes med grundfarven. I starten vil fladerne se
blakkede og skjoldede ud, men efter 3-4 lag er fladerne
jeevne og ensartede.

Alle flader males med grundfarven, som er den naest-
merkeste farve, der ses pa forleegget. Ikonen skal s4 at
sige klzedes pa indefra ”fra merke til lys”.

Disse merke farver symboliserer synd og dad.

Trin 2 - De morke linjer og skygger

Nu overfores stregtegningen fra pergamentet. Der bru-
ges kalkerpapir til den operation og derefter traekkes
stregerne op med pensel nr. 2 eller en endnu spidsere.
Brug grundfarve + en merkere farve.

Det er vigtigt at arbejde stramt og preecist. Brug ejnene.
Det kan veere vanskeligt at fa tynde linjer i starten, men
med gvelsen bliver man bedre til at treekke lange linjer,
specielt hvis man bruger malestok.



Trin 1 Trin 2

Inden man begynder at “male med lys”, skal der laegges
skygge langs yderkanten af klaeededragt og 1 bunden af
tolderne. Kunsten bestéar 1 at arbejde trin for trin eller
lag for lag og ikke haste frem mod den neeste lysning
for tid.

Ansigtet lysnes pa dette trin med en grenlig mellem-
tone.

Trin 3 og 4 - Lysninger

Antallet af lysninger afheenger af forleegget. Nogle iko-
ner har mange lysninger, enkelte har feerre.

Nar man tilstreeber at folge forlaegget sa nejagtigt som
muligt, vil man opleve, at ikonen ligesom “fgdes at sig
selv”. Denne gradvise opbygning af lyset er et essentielt
treek ved itkonmaleriet.

Der er helt bestemte skemaer for lysning af ansigter
(asyn), sa man skal begribe, at lyset ikke kommer fra
solen eller en lampe, men er lys indefra de hellige per-
soner, lys fra Gud selv.

1. lysning males oven pa den merke grundfarve. Lad
grundfarven og skyggen sta og leeg 1. lysning alle an-
dre steder — ogsa der, hvor de endnu lysere toner se-
nere males op. Teenk 1 geometriske former og iagttag ét
omrade ad gangen. Denne 1. lysning ma ikke afvige for
skarpt fra grundfarven (trin2)

2. lysning er en lysere, varmere tone, malet i mindre fel-
ter oven pé den ferste lysning.

Derefter leegges 1 ansigtet 3. lysning - en endnu lysere
tone 1 mindre felter oven pa den redlige 2.Iysning

Trin 3

Til sidst leegges hejlyset ind - oven pa den seneste lys-
ning. Disse sidste, fine streger laegges pa med sikker
hand, raskt og beslutsomt og med en meettet maling. (trin
4)

Oftest er hgjlyset, trin 4, en hvid, som er breekket, sa den
harmonerer med den sidste lysningsfarve. Pa gamle
ikoner ser man, at hejlyset naesten star reliefagtigt frem
pa grund af den meget tykke (opakke) maling, der er
anvendt, og selv om det maske er 400 ar siden, maleren
satte penslen pa, forekommer stregene neervarende,
umiddelbare og som malet i gar.

Faerdiggerelse og lakering

Tilsidst males glorier, de hellige inskriptioner og ram-
men pa. Rammen symboliserer GT. Efter nogle dages
— helst maneders - torretid kan ikonen lakeres med shel-
lak, gulvlak eller en spraylak.

Bagsiden rengeres og pastryges med bejdse. Der laves
evt. et ophaeng 1 form af et boret hul og om muligt vel-
signes ikonen.

Da ikonogratens arbejde ikke er et personligt udtryk, er
hans identitet ikke af betydning, hvorfor man 1 traditio-
nen aldrig signerede en ikon. Derimod kan man pa bag-
siden skriver alle de fakta, man kender om den ikon,
man har malet. Desuden kan man anfere, “hvis hand”
der har skrevet den her foreliggende ikon.
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Trin 4

Den feerdige ikon ligner sit forleeg s& meget som muligt,

lkonen skal fremstd, s& den ser pé én, gennem én, bagved én og ind
i sig selv.

Beskueren mé fole sig rummet af ikonen, eller rettere, af urbilledet
bag ikonen. Gudsmoder.

Nyttige adresser vedrerende ikoner:
www.gittebuch dk/Ikonadresser htm

“At skrive en ikon”

- en arbejdsbog om ikonmaleri

Ny bog pa vej, som bliver rigt illustreret og den forste
virkeligt instruktive ikonbog pa dansk. Bogen skrives
af en gruppe pa 7 ikonmalere med erfaring i at under-
vise pa omradet: Kirsten Borreschmidt, Gitte Buch, So-
fie Hansen, Ingrid Rosenfeldt, Charlotte Weppenaar og
Birgit Sperling. Bogen udkommer pa Forlaget Klematis
1 oktober 2006.

Redigeret Con Dios
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Suzette Schurmann Munksgaard, lerer Midtsjellands Efterskale, MA i teologi og kristendomsformidling med unge

Der er en underlig stemning 1 lokalet - tyve 9.-10. klasses
elever sidder naermest i hver sin verden, dybt optaget af
den lille ikon-plade foran sig.... Der er masser af lyde;
en meditativt indspilning af “Stairways to Heaven” ha-
res fra CD-afspilleren, en summen af kommentarer og
sma-snak, raslen af silkepapir og guldpapir, sprayda-
sens spissssss og en banken og hamren med sem, knuste
spejle og smastykker af metalskrot. Men man meerker en
intens koncentration omkring den lille sorte ikon-plade,
der nzermest drager den enkelte ind 1 sin egen verden.

Ikonens fascinationsevne fanger ogsa ganske alminde-
lige unge. De kender jo alle ikonet — det lille vindue pa
computeren, der ved et enkelt klik abner op for en star-
re virkelighed — eller en anden portal. P4 samme made
kan arbejdet med det “religiose ikon” ogsa pludselig
abne op for en starre virkelighed. Det kan pludselig
virke som en ”Stairways to Heaven”.

Inspireret af Mogens Leanders moderne ikoner og en
grundtanke fra en af ikon-maleriets traditioner har vi
i en del ar lavet “ikoner” med elever pa Midtsjeellands
Efterskole og med voksne pa den kirkefaglige videre-
uddannelse. Og hver gang forbavses jeg over de virke-
ligheder og vinduer, der abner sig for den enkelte 1 den-
ne arbejdsproces. Det er ikke traditionelle ikoner malet
med pigmenter og &g og med motiv af den velsignende
Kristus, men moderne “ikoner” der opstar 1 en synkre-

tistisk sammenblanding af tradition og nytenkning og
af den store og den lille historie.

En grundleggende tanke i ikon-malertraditionen er at
tage udgangspunktimerket. I den ene skabelsesberetning
1 Gammel Testamente forteelles der, hvordan alt i begyn-
delsen var ede, merkt og tomhed. Derfor starter vi altid
med at male ikon-pladen sort. Dels er det en god konkret
og overskuelig opgave at starte den kreative proces med,
og dels er den sorte maling med til at understrege, at i be-
gyndelsen var morket, og at merket ogsa er en del af livet.
Derefter arbejdes der med to lag pa ikonen.

Forste lag tager udgangspunkt 1 det merke i livet. Lad
eleverne udtrykke det merke i livet, deden, smerten, li-
delsen, hadet og ondskaben. Det er vigtigt, at man som
menneske kan fa lov til at give udtryk for det marke i
livet. Vileverien kultur, der enten kun viser “the bright
side of life” i reklamer og populerkultur, eller ogsa
overdaenger den os med informationer om ned og sult,
hableshed og uretfeerdighed i en flimrende hastighed,
som blot efterlader os immune eller magteslgse. Tko-
nens ferste lag af billeder og udklip, materialer og far-
ver, symboler og ord skal altsa udtrykke det morke, der
ligger som bassen i livets melodi. Der skal vaere plads til
det, der ger ondt 1 livet, det, der er sveert, det der farver
dagene marke. Teenk gerne i flere lag. Noget kan maske
gemmes 1 en pose, en lille kuvert, eller under et stykke
hensetradsnet.



Her oplever vi tit, at eleverne bruger udtryk bade fra vo-
res store faelles verden med sult, ned og (magt)misbrug
og fra deres egen personlige verden. Alt dette limes og
klistres, leegges maske ind som en hemmelighed under
f.eks. en stof-lomme pa den sorte ikonplade som det
forste lag.

Ind 1 morket sagde Gud: “Lad der blive lys” — og der
blev lys. Gud lagde lyset oven pa morket, lag pa lag af
lys, iv og luft. Pa samme made arbejdes der med neeste
lag pa ikonpladen. Det er ikke nok kun at give udtryk
for det morke i livet. Det gares der i forvejen i meget he-
avy-mustk og moderne kunst, der efterlader tilskueren
i et merkt lys af hableshed og afmagt. Der er ogsa brug
for trgsten og habet. Derfor skal ikon-pladens andet lag

eleverne dyppe penslen 1 glede, forhabning og tro, sa
der ud af pladen stremmer et helligt lys og der &bnes et
vindue til en sterre verden og til en portal af evighed.
Med inspiration fra denne ikon-malertradition fra det
maorke til det lyse og med nutidige, kreative materialer
skabes der pludselig moderne “ikoner”, der har og far
betydninger pa flere planer og med mange lag.

Nar man arbejder med kristendomsformidling er det
vigtigt at arbejde med mange tilgange. Dels fordi det
religiese har mange tilgange, og dels fordi vore elever
er forskellige. At arbejde med ikoner pa denne made er,
som en elev udtrykker det: ..."en hel vild fed mide at lave
kristendom pa”.

Fordi undervisningsforlabet tager udgangspurnkt 1 det

Det er en hel vild fed made
at lave kristendom pa

Det er en hel vild fed made at
lave kristendom pa -~ man lzerer
meget mere end ved at ga i kirke
7-8 gange, som vi skulle til
konfirmationsforberedelse.
Det at lave noget som samlidig
betyder noget for mig, .. Altsa
nér jeg laegger betydning i mit
ikon, eller nar der pludselig
opstar en betydning, s& bliver
det som en reminder pa ... lidt
noget af det, man har lzert og de
venner man har lavet det
sammen med...

» Maja

} ﬁ\,q At gribe og begribe

Nér jeg laver noget med mine heender,
sd forstar jeg det bedre.

Jeg er mest praktisk anlagt — jeg skal
selv have tingene i handen. Det giver
en relation til det, der sker, man har
hand pa det...

Man bliver en del af det, for man er
selv med til det og bliver mere aktiv i
stedet for, at det bare er en anden, der
star og forteeller en masse om
kristendom...

Det er meget godt for mig, nar det er
sadan noget abstrakt noget, sa er
ikonet en made at binde alle de der
ord sammen pa.

» Mikkel

veere et udtryk for det, der giver os hab og trest midt
1 morket... Lad eleverne udtrykke dette andet lag ved
hjeelp af materialer, bibel eller salmecitater, symboler
eller en lille “ting”, de selv har taget med, og som er af
stor betydning for dem. (Mange har maske et dabskors,
de aldrig bruger, eller et brev, der har givet dem hab.)
Opfordre eleverne til, at dette lag af hab og lys bade er
fra den store, kristrie forteelling og fra deres egen lille
forteelling. Lad dette andet lag veere inspireret af det
kristne livssyn, sadan at ikonet indeholder et lag, der
giver trost og mod pa livet. Bag dette lag ligger stadig
det ferste lag - merket, som bassen i en melodi - den
behover ikke at blive deekket fuldsteendig til, men lad

meningsgivende for den enkelte, da bliver det en veerdi-
fuld leereproces. Med et luthersk udtryk kan man sige,
at det er kristendomsformidling med et “pro me aspekt”.
Det er ikke nok at leere om kirkens eller gudstjenestens

betydning og den korrekte dogmatiske sammenheaeng.

Vi skal ogsa ind og finde ud af, hvilke betydninger kri-
stendom kan fa for den enkelte. Da kommer kristen-
dommen ind pa livet, sa man kan leve det ud.

Nar vi star og skal give kristendommen form, krop og
substans, da udfordres vi til at konkretisere og synlig-



gore kristendommen. Forbruger-verdenen har opdaget
behovet for at have et materielt afset ind 1 en immate-
riel verden. Maria-figurer og helgen lys, Kristus-kranse
og urtepotteskjulere med katolske benner, opstandelses
T-shirts og Jesus klipklapper, ... alt dette stremmer ind
fra forbruger-industriens lagerrum og ind pa hylderne i
forretninger og hjem.

Pa forskerplan har man i de senere ar fokuseret pa den
tingslige tilgang. Baggrunden ligger 1 genopdagelsen
af de konkrete og sanselige tilgange 1 forbindelse med
leering og erfaringsdannelse. Dette har igangsat en pe-
dagogisk og kulturanalytisk forskning 1 betydningen af
omgangen med materielle genstande. Gennem materi-
elle kulturstudier fokuseres der pa, hvordan mennesket
omgas ting, og hvordan dette omsattes til erfaring og
livsanskuelse.

“Tingene er privilegerede 1 og med, at der gar en lige

det konkrete i forhold til f.eks. en dndelig materialisme i
angsten for ikke at have den rette teologiske afszet.
Men hverdagslivets omgang med det materielle er af
stor betydning, og pa derne made kan kristendommen
gribes og begribes.

Nar vi sender konfirmander og elever ud af kirken og
ud i livet, ma vi sparge os sely, hvad det er vi sender
dem af sted med. Kan vi give dem en barbar hellig-
hed, et “meningsrum”, hvorfra de kan hente mening
til den virkelighed, de skal veere en del af? Et konkret
“meningsrum” som f.eks. et ikon kan méaske fastholde
det abstrakte meningsrum ved sin tingslighed, hvorfra
mennesket kan hente mening til sit fragmenterede hver-
dagsliv. Og hvis ikonet sa netop er blevet “indviet” eller

Man far det ind | i
pa livet... :

Man far det ind pa livet ... Deterjo
her, pa den sorte plade, i rummet med
meditations-musikken og i alle
materialerne, at meningen pludselig
opstar...
Mens jeg sad og arbejdede, var det
som om mit liv kom frem i ikonet —
men ikke kun mit liv — mere end bare
det....
Det kommer ind under huden, sa man
kan leve det ud....

» Sandra

Mit ikon har en betydning
— og far det vel ogsa?
Det er noget man kan tage

med sig

Mit ikon har en betydning — og far
det vel ogsa? — def er noget man
kan tage med sig — et stykke af ens
liv... det er et minde, et minde med
betydning.

Det skal med hjem og haenges op -
helt klart, det betyder noget, et
minde herfra, samtidig med. ..

Det er noget jeg vil ga forbi — se pa
det, teenke: hvorfor salte jeg det
pa? — hvad betyder det? hvad har
det betydet?.... Jeg vil teenke
tilbage pa den lid, hvor vi lavede
den ikon-gudstjeneste.

+ Man tager noget fra ens fortid og
lzegger ind i ikonet, som man tager
med i sin fremtid og kigger tilbage
pa ens fortid...

» Saren

linje fra den feenomenologiske betragtning af dem, via
erkendelsen af deres brug og over mod en sterre herme-
neutisk forstaelse af deres betydning.”"

Men 1 kirken er man aldrig kommet leengere end til at
beskeftige sig med genstandenes immaterielle karakter,
altsd analysen af betydninger, symboler og relationer.
Man diskuterer stadig i en uendelighed, om ting, hand-
linger og symboler skal forstas hermeneutisk, religions-
feenomenologisk eller semiotisk. Man har endnu ikke
turdet forske 1 hvilke muligheder, der igger 1 brugen af

1 Fra en beskrivelse af et curriculums forskningsprojekt pa Dan-
marks Paedagogiske Universitet (Materielle Kulturstudier) af ting og
symbiosen menneske-ting og tingenes tingslighed.

har staet 1 et helligt meningsrum (se undervisningsfor-
slaget), da kan noget af det sakrale maske bares med
hjem 1 hverdagslivet og veere med til at fastholde et
made mellem det evige og det aktuelle.

Man loser ogsa et praktisk problem ved at ikonet tages
med hjem pa hylden. Mange kirkelige depoter er fyldt
op af kreative plancher og altertavle-maleri projekter,
som bare star og samler stgv. Dette undgér man ved at
lave ikoner, som eleven far med sig hjem, sa de har de-
res egen “stairways to heaven”.



1. gang: introduktion
kort introduktion til ikoner (bade de traditionel
le,orthodokse, computerens ikoner og moderne
ikoner

e brainstorm/ associationer pa ordet “ikon”

¢ billed-eksempler pa forskellige ikoner

e enkelte oplysninger om ikoner

e ikon-pladen males med sort maling + der bores
hul bag i

e opgave til neeste gang (finde lyse/marke billeder
eller billeder/ting af "noget helligt”)

. gang: forberedelse og skitser
indfering i ikoner (baggrund/tradition/maleteknik
fra det morke til det lyse)

e Jave skitser til de 2 lag: det merke + lyse

e N

e teenke i materialer (vise materialer)

e opgave til naeste gang: tag noget, der giver dig
hab, trest og mod, som du kan seette pa/ind i iko-
net

. gang: ikonmaleri
seette lagene pa ikon-pladen
e arbejde med materialerne - fremheeve/deempe/de-

o W

taljer

e evt. citater/gemme noget

e lakere med klart lak

e skriv undertekst/bagtekst (en forklaring/beskri-
velse af betydninger i lagene)

4. gang: praesentation

e prasentere ikoner - 2 + 2 forteeller man om sit eget
ikon, derefter forteller man for hele gruppen
(sporg ind til lagene og betydningerne, ofte opda-
ges de forst, nar man skal satte ord pa!)

* ”indvi” ikonerne med den greaeske drik "Ouzo”

* lav udstilling i kirken/menighedslokale/pa det
lokale bibliotek — seet undertekster op

* forbered en fernisering evt. en gudstjeneste, hvor
ikonerne indgar

evt. ceremoni

e Inviter til fernisering eller fyraftensmede med
sandwich og cider. Afslut evt. med en kort andagt
i kirken, hvor ikonerne indgéar (Inviter foraeldre/lo-
kalpressen/kirkebladet)

¢ Brug ikonerne til en ikon-gudstjeneste/ andagt
(evt. med digitalebilleder som diasshow eller,
udstilling i kirken)

¢ Samarbejd gerne med en lokal kunstner eller bil-
ledkunstleerer, som kan veere gode igangsattere og
radgivere. Undervisningsforlebet egner sig til 7.-10.
klasse eller voksne

Links
http://www.sitecenter.dk/susannefabritius/linkstiliko-
ner/

http://www.kristendom.dk/kultur/ikoner

Samle sammen i god tid — husk der skal vecre noget bade for

drenge og piger

lIkon-plade — 15x15cm — spanplade(10mm)

Sort maling + mellem-brede pensler + boremaskine

Hammer/ heeftepistol/ knibtang

Lim/ limpistol/ bluetack

Papir: glans/silke/guld/selv/gave/ sandpapir/ mellem-
leegspapir (transparente)

Glansbilleder, servietter, blade, brochurer

Garn/ trad/ silkesnor/ bast/ gaveband / uld/ englehar/
band

Stof/ tyl/ silke/ blonder/ gaze-bind/ (transparente stof-
fer)

Gamle smykker/ spejlstumper/ knapper/ leederstumper

Traespaner/ metalspaner/ jern stumper/hensetrad

Elektronik stumper/ printplader/ ledninger/ negler

Kobbertrad/ staltrad/ skrot stumper/ neglehul

Sem/ tegnestifter/ skruer

Pil/ grene/ bark

Gammel bibel/ gammel salmebog/ melodi bog/ koral-
bog til at klippe ud af

Maling/ akvarel/ guld og selv spray/ tynde pensler

Glasurmaling/ klart lak/ lak-spray
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Lea Victoria Rugard Valfing, lerer '

Klassiske ikoner
| religionsundervisningen

Sidste ar kunne man kebe ikoner pa tilbud i Kop & Kan-
de. Samtidig med at stegepanden blev skiftet ud, kunne
man ogsa erhverve sig et religiost billede til at heenge
op over sofaen og sprede lidt andelig stemning i stuen.
En del aftenskoler landet over tilbyder weekendkurser i
fremstilling af klassiske ikoner, og flere danske kunstnere
beskeeftiger sig med det spaendende hellige billede. Iko-
nen giver mulighed for at gribe religionsundervisningen
i skolerne praktisk an. Mit
speciale pa Den Frie Leerer-

andre steder eddike. En ikon fik op til 20 lag maling, hvil-
ket har gjort billederne meget slidsterke, og der er beva-
ret billeder, som er mere end 1000 &r gamle. Nar mun-
ken havde samlet et passende antal marhar og bundet
dem fast pa et skaft, var penslen klar, og han begyndte
at tegne konturerne op. Farverne blev lagt pa lag for lag,
men saledes at billedets “lyskraft” blev s& stor som mu-
ligt. Guds lys skulle kunne ses gennem ikonen. Slutteligt
fik den bladguld der, hvor
Guds lys skulle veere seer-

skole handlede om kristen
kunst, og jeg har arbejdet
med praktisk fremstilling af
ikoner pa. 8. — 10. klassetrin,
hvilket denne artikel hand-
ler om. Ikonen er kommet til
Danmark for at blive, og det
er bestemt veerd at interessere sig lidt for den.

Et vindue ind i den guddommelige verden

Ikon kommer af graesk og betyder billede. Ikke et gan-
ske almindeligt billede, men i betydningen et helligt
billede. Ikonen er et vindue ind i den guddommelige
verden.

Oprindeligt blev ikonerne malet af munke, som i en me-
ditativ tilstand skabte billedet. Munken fastede, bad og
levede isoleret, indtil &nden kom over ham, hvorefter
han kunne pabegynde arbejdet. Imens maleprocessen
stod pa, levede han kun af bred og honning, og hans
egne evner som kunstner beted ikke noget, for han var et
medium for Guds kraft. Motivet fik han fra en bog med
anerkendte kompositioner, hvorfra det blev kopieret.
Ikonen blev malet med eeg-tempera. Det er farvepulver
udvundet af forskellige naturmaterialer blandet op med
aeggeblomme tilsat lidt konserverende veeske. Vaesken
varierede fra land til land, i Greekenland brugtes Ouzo

Ikon kommer af graesk og betyder bil-
lede. Ikke et ganske almindeligt billede,
men i betydningen et helligt billede

ligt tydeligt og allersidst
mange lag lak.

Nar vi i dag har en fore-
stilling om klassiske iko-
ner som merke og dunke
billeder i matte farver, sa
skyldes det mange ars
brug i et kirkerum, hvor sod fra stearinlys har sat sig i
lakken. En nymalet ikon var lys og klar i farven.

I dag kan man forsege at komme sa tet pa den oprin-
delige fremstillingsproces som muligt og “kopiere” de
klassiske maleteknikker og materialer.

Det kreever lidt gvelse at male vellykket med tempera,
men samtidig er det en ganske sarlig fornemmelse at
sidde i lugten af g og eddike og male helt i ikonma-
lernes and!

Man kan ogsa veelge en lettere tilgang til ikonfremstil-
ling og bruge akrylmaling. Det er nemmere at arbejde
med og knap sa tidskreevende. Her kommer forslag til,
hvordan man kan lave ikoner med henholdsvis tempe-
ra og akrylmaling;:

Klassiske ikoner malet med tempera
Materialeliste

Treeplade (med plads til billede pa ca. 25 x15 ¢cm og
rammekant), sandpapir, benlim, pensler (meget fine
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Fixerlim pafores inden der

forsigtigt laegges bladguld

|.'-'d..

. Og det overskydende

bladguld berstes vaek.

og lidt tykkere), pulveriserede farvepigmenter, eddike,
aeggeblommer, fixerlim, shellak, klar lak, lille spatel,
bladguld. Materialerne kan kebes i hobbybutikker og
byggemarkeder.

1. Klarger treepladen. Slib billedfladen helt glat og
rund hjerner og kanter af med sandpapir.

2. Giv alle overflader 1-3 lag benlim, for at lukke traeet.
Lad det terre grundigt.

3. Grund billedfladen med hvid tempera. Lad det terre.

4. Find et motiv fra bager, billeder eller postkort og
overfer det til pladen: Tag en kopi af motivet, tegn
det op p& pergamentpapir pa begge sider. Perga-
mentpapiret settes fast pa pladen og motivet kalke-
res over. OBS det er kun omridset og de vigtigste
linier, der skal overfares. Er motivet meget kompli-
ceret, kan man udveelge en del af motivet med sage-
ramme.

5. Tegn konturerne op med sort eller brun farve.

6. Nu leegges der farver pa. Brug tynde og mange lag
farve, sa der opstar en laserende effekt. Lad terre ind
imellem lagende.

7. 5& pdlegges der bladguld, som feestnes med fixer-
lim, (fx Kleeber-fix, nonpermanent lim fra Creativ
company), og en bled pensel.

8. Er der opstaet “huller” i bladguldet, eller nar det
ikke helt ud til kanterne, ga da efter med pensel og
farve.

9. Laker hele pladen med shellak. Det pafores med
jeevne strog og giver et flot “gammelt” look, (knaste-
lak er ret merk, politur lidt lysere). Lad terre grun-
digt.

Bladguld

Péafer et deekkende lag lim, der hvor guldet skal veere. Lad terre
ca. 12 min. Leeg guidet pd med en meget bled ¢
helt inden det overskydende bladguld berstes veek med penslen

Rivning af tempera

Farvepigmenterne rives, dvs. de blandes mad hindefr aggeblom
me tilsat en tsk. eddike pr. blomme. Brug spatel og it

gen godt indtil alle farvekorn er absorberet og malingen

ymer Til smé individuelte portioner kan man blande farvepigmen

terng med pensel direkte pd palstten. Tempera er drejt i brug
Skal malingen fortyndes bruges @egge-eddikeblandingen som var
det vand
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10. Hele pladen far klar lak pé alle flader, (fx Golden
Varnishes, archival lak giver en flot glans og er pa
sprayflaske). Du kan ogsa bruge flere lag lys shellak
istedet.

Lad det terre og du er feerdig!

Varighed: 15-20 lektioner. Alt efter grundighed og ster-
relse pa billedet. Man kan vaelge ogsa at gere meget ud
af klargerelsen af traepladen, og udhule billedfladen 0,5
cm med et stemmejern, som pa de russiske ikoner.

Forslag til undervisningsforlgb

Klassiske ikoner i lommeformat

Varighed: 6-10 lektioner, alt efter hvor mange opleg og
diskussioner, der laegges ind. Alderstrin: 8.-10.klasse.
Formal: At fremstille sma ikoner selv og derved opleve
ikonernes mystik. Mal: At blive bedre kendt med bib-
lens personer.

Materialer: Akrylmaling, meget sma pensler og lidt tyk-
kere, sandpapir, bladguld, traeplader ca. 9x6 cm, fixer-
lim, shellak, klar lak, rammeophzng. Evt. perler.

Opstart: I de ortodokse lande far alle mennesker en
ikon ved fedslen i dabsgave. Det udvzalges med omhu
efter, hvilke egenskaber de forskellige helgener repree-
senterer. Husk at intet i det hellige billede er tilfeldigt,
alt er med til at gere det kraftfuldt, lige fra farverne og
figurens holdning, til hele motivets opbygning. Elever-
nes skal nu male deres eget helt personlige ikon.

e Diskuter: Hvilken slags ikon vil du male? Hvad skal
veere billedets budskab - kaerlighed og omsorg som
hos Gudsmoderen, eller styrke og heltemodighed
som hos Skt. George? Maske visdom og klogskab?

Find motiver fra beger, internettet, postkort mm og
kopier ned til passende format. Slib traepladen let med
sandpapir til alle hjerner er glatte. Grund billedfladen
med hvid akrylmaling. Lad det terre og overfor motivet
til treepladen. OBS! kun de vigtigste linier, ansigtstraek
skal bare antydes.

o Teenk over farverne i ikonerne. Hvordan er de med
til at udtrykke en stemning? Lav evt. om p4 farverne
sa de passer til det, du vil fremheeve i dit ikon.



Farrdig!

ZErkeenglen Mikael. Lom-

me-ikonerne er malet af
elever fra Vesterdal Efter-
skole, april 2006.

Tegn konturerne op med sort eller brun farve. Farveleg
fladerne med tynde farvelag, sa der opstar en laserende
effekt. Dvs. brug vand til at fortynde malingen med,
som ved akvarelmaling. Lad det terre ind imellem.
Leaeg bladguld pa og “lap huller” til sidst, der hvor motivet
kraever det. PAmonter rammeophaeeng (man kan kebe nog-
le der er selvkleebende). Lad det terre. Nu kan der ogsé
pasaettes pynteperler eller paillietter, hvis der skal frem-
heeves detaljer. Giv treepladen shellak pa alle flader og
afslut med klar lak. Lomme-ikonen er feerdig! OBS Akryl-
maling terrer hurtigere, deekker bedre og er nemmere at
arbejde med end tempera, men det faerdige resultat er ma-
ske knap sa speendende, som en aegte tempera-ikon.

Idébank

o Opleeg om ikoner. Hvad er det, hvor kommer de fra,
af hvem og hvordan bruges de?

e Jkonernes farvesymbolik. Hvorfor er Gudsmode-
rens terkleede brunt og hvad betyder stjernerne pa
hendes skuldre?

e Diskussion af farvernes betydning i vores verden.
Tilleegger vi farverne bestemte egenskaber, i sa fald
hvilke og er det individuelt eller feelles?

e Forteel om helgenfigurers attributter, hvad der ken-
detegner hvem osv.

e Hvem er nutidens ikoner/idoler/helgenbilleder og
hvor ser vi dem? Maske i reklamer og pa film. Hvad
kendetegner dem?

e Hvad betyder det for et menneske at have forbille-
der. Er det forskel pa, om de er religiose eller verds-
lige, fra kirken eller fjernsynet?

e Hvad vil det sige, at noget er helligt, magisk, kraft-
fuldt - i et samfund/for den enkelte person?

o Er der eksempler pd at forskellige samfund “laner”
symboler fra hinanden? Glorien er fx et gammelt
solsymbol ligesom hagekorset, der er en af de 400
forskellige korstyper, eller engelen fra rockergrup-
pen Hells Angels oswv.

e Kan et billede sige lige sa meget som ord? Eller ma-
ske bare pa en anden made? Snak om billedets forfe-
rende kraft og psykologiske virkning pa beskueren,
fx med udgangspunkt i ikoner og reklamer.

e Den ortodokse kirkes univers i forhold til den pro-
testantiske kirke, hvor billedet ikke har autoritet til
formidling af guds ord pd samme vis.

e Lav ensanseoplevelse: De feerdige ikoner arrangeres i
et morkt lokale. Stearinlys placeres foran dem. Breend
ragelse, spil byzantinsk musik og nyd stemningen.

Faglige perspektiver

Hvad far bern og unge i dagens Danmark ud af at ar-
bejde med ikoner?

At arbejde med klassiske ikoner, som bl.a. er religiose
udtryk fra for og nu og flere kulturer, handler om at
kunne forsta og forholde sig til religion og kultur pa
et personligt plan. Bade sin egen religion og kultur, og
andres. Det kan vaere rigtigt sveert for en 14-15-4rig.
Tages der udgangspunkt i en paedagogisk idé, om det
kreative arbejdes evne til at inddrage hele mennesket i
undervisningen, sa bade folelsen og forstanden udfordres,
bliver undervisningen pludselig mere vedkommende
og inspirerende.

Tidens brug af billeder som kommunikation er ogsa
med til at oge billedmediets betydning — ikke mindst
blandt de unge. Det er oplagt at beskeeftige sig med en
anden slags billeder i undervisningen, og den klassiske
ikon fra den ortodokse kristendom byder, blandt meget
andet, pa en ny forstaelse af billeder

Fremstilling af ikoner giver mulighed for at arbejde
med den praktiske billedfremstilling, det religionshi-
storiske tilbageblik samt alle de teologiske, filosofiske,
psykologiske og kulturelle aspekter af ikonen. God for-
nejelse med en speendende og anderledes kristendoms
og religionsundervisning!

Litteratur og links

Danske ikoner, The new icon-school of Denmark -
Mogens Leander.

Russiske ikoner lyset fra evigheden - Vestsjeellands
Kunstmuseum.

Ikoner, introduktion til den ortodokse kirkes billedver-
den — Seren Prahl.

Russiske ikoner —~ Egon Sommer.
http://home.eg-gym.dk/fagene/religion/
Ortodokse%20kirke/den_ortodokse_kirke.html

(En rigtigt god hjemmeside med masser af billedmateriale)

Den russiske ortodokse kirke, Bredgade, Kebenhavn.
En mulighed for ekskursion.
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Charlotte Weppenaar Pedersen, pedagog, psykoterapeut og billedkunstner

Fremstilling af ikonen

"Kristus Pantokrator’

ILynge kirke havde sognepreest Esther Nielsen besluttet
at foreere sine konfirmander en ikon, som de selv havde
fremstillet, i konfirmationsgave. Pa en konfirmandlejr,
hvor billedkunstner og ikonmaler Charlotte Weppena-
ar deltog, fremstillede 14 konfirmander ikonen Kristus

I lebet af arbejdet under
konfirmandlejren blev fort mange
gode samtaler om Jesus, deden og

livet med ikonmalerne

Pantokrator - “Verdensherskeren” — i en forenklet ud-
gave. Han sidder med hejre hand leftet til velsignelse
og holder evangeliet/biblen frem. Han betragter os, ser
ind i os, bag om os og rummer os. I ikonen ser vi Gud
blive ked og tage bolig blandt menneskene.,

Folgende er en beskrivelse af forlebet og en vejledning i
fremstilling af denne ikon.

Esther Nielsen havde undervist sine konfirmander om
ikoner, og konfirmandlejren begyndtes med en guds-
tjeneste.

Materialer:

Pladen, hvorpa Ikonen males, er en MDF plade, skéret
i Silvan. Den er 20 cm hgj, 15 cm bred og 2 cm tyk. Ges-
soen er lavet af harelim og forgylderkridt. Opskriften
til gessoen kan ses i bogen ” at skrive en ikon ” der ud-
kommer den 1. oktober 2006 pa Klematis.
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At leegge gessoen tager tid, da der skal leegges mindst
12 lag med terretid mellem hver 3. lag. Derefter skal
pladerne slibes. Man sliber forst med sandpapir nr. 240,
dernzest nr. 600 og til sidst nr. 1200 s& pladen bliver sil-
kebled. Det sidste stov terres af med en let fugtig klud.

Materialeliste:

e Farvepigmenter i A kvalitet fra Aart de Voss

® Pensler i mérhar i sterrelse 1, 3 og 5

¢ Kalkerpapir

e Underlag og skrivebreet til at hvile hdnden pa

o 14 forleg af Kristus

* Harde og blade blyanter

* HAg, eddike og oksegalde til ;egtempera (bindemid-
del til pigmenterne)

* Sprit og vegetabilsk terpentin

e Bladguld 23.5 karat

e Guldgrund pa vandbasis

e Bleget hvid shellak

e Lakpensler

¢ Pensler til guldgrund og diverse ting

¢ Lineal og saks

e Skale og pipetteflasker

e Musik

e Vejledende illustrationer i stort format, for eksempel
heengt op et synligt sted, ger det muligt for alle at
felge ikonen trin for trin.

Agtemperaen fremstilles af 1 blomme, ¥ skalfuld vand
og %2 skalfuld eddike, lidt oksegalde. Heeldes pa pipet-
teflasker.

Det er sveert at blande den rette farvenoegle uden tree-
ning. Underviserne ber blande farverne pé forhand.



1) Forst skal billedet over-
fares til pergamentpapiret,
og derfra skal det overferes
til ikonen med en lille kant
pé 5 mm hele vejen rundt
om pladen. Overfersel kan
ske med kalkerpapir. Arbej-
det foregar bedst i stilhed.
2) De vigtigste hovedlinjer
tegnes op med sort og oxy-
dred farve. Almindeligvis
leegger man guldet forst,
men da det er mindst et par timer om at terre, kan det
veere en fordel at vente med det til sidst, sa det far tid
til at torre.

3) Grundfarverne leegges pa.

Den bla kappes farve er blandet af ultramarin, breendt
umbra, kromoxydgren, lidt redokker og lidt hvid.
Farste lysning bestar af grundfarve og lidt koboltbla og
lidt hvid.

Skyggen og stregfarve er grundfarve og lidt sort
Anden lysning er forste lysning med mere kobolt og
hvid.

Sidste lysning er hejlys, som bestar mest af hvid iblan-
det lidt af grundfarven.

4) Skjorten males.

Den bestar af blapurpur, merk oxydred, ra umbra og
lidt hvid.

Grundfarven leegges pé i 3 lag, som da vi malede kap-
pen, for at farven deekker ordentligt og virker bled.
Forste lysning er grundfarven med cadmiumred, lidt
lys okker og lidt hvid.

Anden lysning er mere af samme og til sidst hejlys, der
er mest hvid breekket med grundfarven.

5) Elauvs og bogen males.

Farven er redgylden og be-
star af redokker, lys okker
og lidt breendt sienna.
Lysninger til de gyldne
straler er lys okker, cad-
mium gul, lidt orange og
hvid.

Bogbladene er cadmium-
red og breendt sienna. Bo-
gen kan fremstilles mere
frit. Konfirmanderne i Lyn-
ge fremstillede fine kors og
prikker, hjerter og perler.

6) Guldgrund pé vandbasis leegges pé de steder pé iko-
nen, hvor guldet skal ligge. Veer opmaerksom p3, at gul-
det er meget levende.

Dag 2:

1) Det overskydende guld berstes af, ikonen poleres og
der leegges lidt shellak over ikonen, for at beskytte gul-
det. Med en tot vat vredet op i lidt shellak leegges, med
hurtig hand, en hinde, der skal beskytte guldet.

2) Kristi ansigt og heender males.

Ansigt og heender males med en farve blandet af ra
sienna, kromoxydgren, lidt redokker og lidt hvid.
UJjne og mund tegnes op med de bitte smé pensler. Det
er sveert og derfor tilladt at kigge efter andre forleeg.
Ansigterne lysnes med ferste lysning, som er grund-
hud, lys okker og lidt hvid i mindre flader.

Anden lysning er mere hvid og lys okker.

Hejlyset er hvid braekket med lidt lys okker.

Kristi har males med oxydred og sort. Det lysnes med
lidt redokker og gulokker.

3) Kanten males med
merk oxydred og ra
umbra. Glorie og bog-
staver med merk oxyd-
red og cadmiumred.

Ilebet af arbejdet under
konfirmandlejren blev
der fert mange gode
samtaler om Jesus, de-
den og livet med ikon-
malerne. Nogle af de
unge kom efterhanden
til at hedde broder og sester.

Konfirmanderne fra Lynge lavede smukke ikoner og de
blev selv stille af at se, hvordan Kristus lidt efter lidt
dukkede frem af deres arbejde.

Forlebet blev afsluttet med en gudstjeneste i Spejder-
hytten, hvor konfirmandernes foreeldre var inviterede.
Alle ikonerne blev sat op pa alteret med et lille lys ved
hver. De unge var meget glade, og pa en god made,
stolte over deres ikoner. Under gudstjenesten stod alle
ikonmalerne frem med deres ikon og fremsagde hver
deres “jeg er” ord fra Johannesevangeliet. Dette skrift-
sted blev ogsa det bibelord, de hver iser fik ved deres
Konfirmation.

Ikonerne blev udstillet i Sognegarden. Efter konfirma-
tionerne fik konfirmanderne deres ikon med hjem.
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Kirsten Felter, stiftsprest far kickelig undervisning | Viborg Stift ag sogneprast Karin Helmersen, Avedare Kirke, Hvidovre

Boganmeldelse

Konfirmandforberedelse
Formdl - fagheskrivelse - vejledning

Finn Rosenberg, Nina Tange,

Lars Nymark Heilesen,

Eberhard Harbsmeier

Aros Underviser/Teologisk Pssdago-
gisk Center Legumkloster 2008,

48 sider, Pris: 48,- kr.

Hvad er formalet med konfirmationsforberedelsen og
hvad kendetegner den gode konfirmandundervisning?
Det er de grundleggende spergsmal, der tages under
behandling i den netop udsendte vejledning, udarbej-
det af en arbejdsgruppe under Teclogisk Peedagogisk
Center Logumkloster (TPC).

I heeftets forste del preesenteres et forslag til en aendring
af den nuveerende formalsbeskrivelse, som er udtrykt
i Kgl. Anordning, §4, samt en kortfattet beskrivelse af
konfirmationsforberedelsens rammer og vilkar. Anden
del har form som en vejledning, der i korte artikler be-
handler grundleeggende didaktiske spergsmal: Hvem
er de unge? Hvad er konfirmation og konfirmations-
forberedelse? Hvilke(n) metode(r) understotter bedst
budskabet? Hvad kendetegner den professionelle un-
derviser? Hvad er kvalitet i undervisningen? Forholdet
mellem mal, indhold og form? Ideelle rammer og mu-
ligheder?

Heeftets udgangspunkt er, at konfirmationsforberedel-
sen i lighed med al anden undervisning méa have et
mal og veere gennemreflekteret i form og indhold, og at
kvaliteten afhzenger af, om disse ting heenger sammen.
Dette forudsaetter et konsekvent didaktisk perspektiv.
For at levere god undervisning er det saledes ikke til-
straekkeligt at vaere en god teolog. Hvis undervisningen
skal “gore konfirmanderne fortrolige med den kristne
tros elementeere indhold, samt hjelpe dem til at se de-
res eget liv i lyset af evangeliet” (forslag til formalsbe-
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skrivelse), er det ogsa nedvendigt at have blik for kon-
firmandernes leering og at kunne bygge bro mellem
kirkens og de unges verden.

Man skal ikke lade sig narre af heeftets beskedne om-
fang. Her er masser af stof til refleksion og diskussion.
Til selvransagelse og inspiration for den enkelte under-
viser. Men i mindst lige sa hej grad som udgangspunkt
for kollegiale diskussioner om, hvad vi vil med konfir-
mationsforberedelsen, og hvordan vi ger det bedst mu-
ligt. Man ma enske, at heeftet vil blive sat pa dagsorde-
nen rundt omkring og debatteret pa praestemeder og
kurser i provstier og stifter som led i den feelles leering.
Det fortjener det. Og det fortjener konfirmationsforbe-
redelsen. (KF)

Kristuskransen med hgrn
— En praktisk introduktion

Nicolaj Stubbe Harlyck og
Linda Friis Christoffersen
Unitas Forlag, 2006

104 sider, Pris: 145,- kr.

At fa dumpet bogen Kristuskransen for bern i sin post-
kasse for at anmelde den er magelest for en forarstraet
preest. For bogen er fuld af ideer og inspiration lige til at
plukke af til arbejdet med bern og unge i kirken.

Ja, og for os her i Avedere Kirke blev bogen ogsa inspi-
ration til vores traditionsrige gudstjeneste Store bede-
dagsaften, hvor vi vandrer i det fri p& Vestvolden.
Bogen starter med en kort information om kransen og
dens skaber den svenske biskop emeritus Martin Lon-
nebo.

Martin Lonnebo var selv efter sin pensionering som 65-
arig stadig breendende optaget af spergsmalet: Hvor-
dan meder kirken menneskers andelige leengsel? Sa
da han pé en ferie i Graekenland s, hvordan de graesk



ortodoxe kristne havde stor glaede af deres bedekrans
kolomboi, tegnede han de ferste udkast til Kristuskran-
sen, som siden skulle blive et protestantisk svar til disse
kolombois og den katolske kirkes rosenkranse.
Kristuskransen bestar af 12 farvede perler med hver sin
seerlige betydning og 6 stilhedsperler, og er en hands-
reekning til mennesker i alle aldre, som ensker at bede
til Gud og eve sig i livsmod, livslyst, ansvar og keerlig-
hed.

Lige fra den ferste gang, jeg selv fik lagt en Kristuskrans
i mine heender, kunne jeg meerke, at den 14 godt, her var
andelig vejledning pa et solidt kristent grundlag.
Nicolai Stubbe Herlyck og Linda Friis Christoffersen
har sat sig for at udbrede kendskabet til den svenske
biskops krans til bern og unge, men méaske ogsa isar
til alle os, der i det daglige i kirken underviser born og
unge. For bern og unge har brug for voksne, som de kan
spejle sig i, der bade taler med og beder til den usynlige
Gud pé en glaedelig og sanselig made.

Framit eget arbejde med Kristuskranse til konfirmander,
har jeg erfaret ligesom forfatterne af bogen, at kransen
taler lige godt til bade de stille piger, men ogsa de vilde
drenge. Og nar de samler kransen med et lille stykke
rundt elastik, s de kan beaere kransen som et armband,
bliver kransen et hit, for armband er seje, efter mange
forskellige modeluner.

Temadag om kirkelig voksenundervisning Pris:

- for preester, sognemedhjzelpere, organisationsansatte og andre med
interesse for kirkelig voksenundervisning og kristendomsundervisning.

Program for dagen

10.00 Kaffe og morgenbred
10.30 Velkomst

I Avedere kirke har vi veeret sa heldige at have en gaev
kvinde Anne-Marie Jacobsen, som har pétaget sig at
indsamle perler og klippe gamle perlekranse i stykker,
sa vi pa en billig made kan tilbyde alle vore 70-90 kon-
firmander en krans, godt nok med et look a la Avedere
Kirke, men med respekt for originalens farver og sken-
hed.

Kristuskransen for bern en praktisk introduktion, er
netop bygget op som en praktisk introduktion lige til
at ga i gang med.

Forst en redegerelse for den enkelte perle, sa et bibelsk
huskeord og dernzest forslag til fortellinger, lege, ak-
tiviteter, spergsmal og salmer, som kan levendegere
kransens temaer. Og s rundes hver perle af med et sal-
mevers eller en bon.

Kristuskransen forteeller noget om det kredsleb, vi som
mennesker szettes ind i ved den kristne dab. Kransen il-
lustrerer bade den sammenhaeng, vi har lov til at tanke
os ind i, finde styrke i, samtale med Gud om og handle
ud fra i vores liv, og som bogen tydeligt illustrerer. Den
rummer ogsa Kirkearets gang, Fadervors benner og
Velsignelsen.

Der er forslag til friluftsgudstjenester, leengere og kor-
tere pilgrimsvandringer, sommerlejrforleb, foraldre-
samarbejde og s& kan Kristuskransen synges.

Tak for en uundveerlig lille bog til praesters, sognemed-
hjeelperes o.a. veerktajskasse til livet i kirken. (KH)

Sted: Driakonheijskolen,
Lyseng Allé 15,
8270 Hajbjerg
Dato: 20 jum Kki. 10.00-15.30
250,00 kr.
[som betales kontant ved ankomst)

Tilmelding: info@explanation dk
[senest tirsdag d. 13 juni)
Arrangerer:Teologisk Peedagogisk
Center, Unitas Forlag, FDF og KFUM
og KFUK 1 Danmark

10.45 Introduktion til Explanation - et grundkursus i kristendom
v/ Karen Huus, FDF og Hanne Jul Jakobsen, KFUM og KFUK i Danmark
11.30  Etsted at forstal - om kristendommen som livstydning

for det moderne menneske
v/ valgmenighedspraest Benedicte Pragstholm

12.00 Frokost

13.00 Kristendommen er allemands-gje! - om den kirkelige

voksenundervisning, som en vej lil folkeligt medejerskab af
kristendommen v/ cand. paed. Ingrid Mielke, tidl. leder af

kirkefaglig videreuddannelse.
14.00 Kaffe og kage

14.30 Hvad nu? - Paneldebat om udfordringer og erfaringer i

den kirkelige Voksenundervisning.
15.30 Tak foridag

Se mere pa www.explanation.dk




jﬁ{k\en Underviger

Returneres ved varig adressesendring

c/o U orlag
PeterBangsVej 1
00 Frederiksbe

®
PP DANMARK

TEOLOGISK PADAGOGISK CENTER LOGUMKLOSTER
(Preestehojskolen/Folkekirkens Peedagogiske Institut)
Kirkeallé 2 ¢ DK-6240 Logumkloster e Telefon 74 74 32 13 ¢ Telefax 74 74 50 13

E-mail: tpc@km.dk

Hjemmeside: www.locus-dei.dk

Oplysninger om program og om de enkelte kurser fas ved henvendelse til TPC.

Ansegningsfrist: 3 maneder for kurset.

Landskursus for sognemedhjalpere (kursus 35/06)
For sognemedhjeelpere

Ved lektor Marie K. Monrad i samarbejde med Foreningen
af Sognemedhjzlpere

e 29. maj - 31. maj 2006 pa Hotel Nyborg Strand

Musik og teater i kirken (kursus 35a/06)
For preester, organister og andre interesserede
Ved rektor Eberhard Harbsmeier og Forum for Musik og
Teologi
® 6. juni 2006 kl. 10-17 i Hannerup Kirke og
Menighedslokaler
(NB: Ansegningsfrist: 30. maj 2006)

Béringmedet (kursus 53/06)

For religionslerere, praester, sognemedhjeelpere,
seminarieleerere, studerende og andre interesserede
Ved rektor Eberhard Harbsmeier og Bdringudvalget

e 23.juli - 26. juli 2006

Indledende konfirmationsforberedelse, begyndere,
1 (kursus 57/06)

For kirkelige medarbejdere: praester, sognemedhjeel-
pere og andre undervisere i kirkelig undervisning,
samt leerere — fra sogne, som overvejer at etablere,

eller samme ar har pabegyndt indledende konfirmati-
onsforberedelse

Ved sognepraest Finn Dyrhagen

e 28. august - 1. september 2006 (1) og

e 3.januar — 5. januar 2007 (2)

Billed og fortaelling. Et kursus i kreativ religions-
pedagogik (kursus 61/06)

For religionsleerere, praester, sognemedhjeelpere,
seminarieleerere, studerende og andre interesserede
Ved billedkunstner Bodil Sohn, dramaturg Kirsten
Thonsgaard og rektor Eberhard Harbsmeier

e 4. september — 8. september 2006

Kirkelig undervisning af udviklingshaemmede
(kursus 85/06 — 89/06)

For preester, sognemedhjeelpere og kirkelige medar-
bejdere, samt leerere

ved sognepraest Birgitte Arffmann

- november 2006 kl. 11-15 i Aalborg Stift

. november 2006 kl. 11-15 i Arhus Stift

. november 2006 kl. 11-15 i Fyens Stift

. november 2006 kl. 11-15 i Helsinger Stift

. november 2006 kl. 11-15 i Kebenhavns Stift
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