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Redaktionelt

Folkekirkens peedagogiske Institut

Kristeligt Dagblad kunne tirsdag d.
2.4. offentligggre, at kirkeministeren
nu spillede ud med et forslag til Insti-
tut for folkekirkelig Pedagogik. 1 et
brev til de frivillige kirkelige organisa-
tioner skriver kirkeminister Torben
Rechendorff, at han nu har konkreti-
seret de forskellige forslag til oprettel-
se af et egentligt folkekirkeligt under-
visnings- og forskningscenter. Disse
forslag er fremsat af biskopperne og
det religionspedagogiske studiecen-
ter i Lggumkloster, samt de kirkelige
ungdomsorganisationer.

Torben Rechendorff skriver: "Jeg er
helt enig i, at det er pa tide, at der go-
res en malrettet indsats for, at folke-
kirken selv styrker udviklingen inden
for dette vigtige omrade, og er derfor
ogsé indstillet pa at medvirke til op-
rettelse af et sidant undervisnings- og
forskningscenter.”

Folkekirkens peedagogiske Institut
oprettes ifplge forslaget fra mini-
steren under loven om uddannelse
og efteruddannelse af praster. Ifgl-
ge denne lov skal der vaere en fzlles
styrelse for praestehgjskolen, de to pa-
storalseminarier, samt det nye pea-
dagogiske institut. Hvert uddan-
nelsessted har sin egen rektor. Ud-
over at varetage den religionspada-
gogiske uddannelse af praster, skal
institutet ogsé foresta kurser for andre
ansatte i folkekirken og medarbejde-
re i de kirkelige ungdomsorganisati-
oner mv. — altsé alle, der har padago-
giske opgaver i vores kirke.

Selvom forslaget til Folkekirkens pee-
dagogiske Institut fgrst og frem-
mest synes jhenvendt til prasterne,
sa er der altsd ogsé mulighed for et
undervisningstilbud til ledere og med-
arbejdere i det kirkelige bgrne- og
ungdomsarbejde. Det frie kirkelige
bgrne- og ungdomsarbejde kan hilse
forslaget velkommen. Det kan ikke
andet end betyde en styrkelse af fol-
kekirkens pzdagogiske indsats, idet
det nu ogsa bliver muligt at give den
kirkelige undervisning en ordentlig
forskningsmassig basis. Det er nu op
til menighederne og de kirkelige bgr-
ne- og ungdomsorganistationer at
gore brug af det kommende institut.

Instituttet tenkes lagt i Logumklo-
ster, men skal i1 gvrigt kunne legge
kurser andre steder i landet. Driften
betales over kirkeskattens midler.

Anne Marie Boile Nielsen har pr. 1.4.
faet stilling pd Diakonissestiftelsen,
hvilket betyder, at vi ikke lengere kan
trekke pa hendes arbejdskraft til redi-
geringen af Kirkens Undervisning. Vi
skylder fraredaktionen en varm tak til
Anne Marie Boile Nielsen. Uden hen-
des daglige indsats mht. indsamling af
artikler, opklebning, kontakt med
trykkeri m.m. kunne dette blad ikke
udgives. Hertil kommer hendes inspi-
ration til bladets indhold og profil.

Henning Ngrhgj

Om forsidebilledet

Rembrandt van Rijn: Peters fiskedrat
(19,2x18)

Malet i 1638 eller 1653.

Findes pa Louvre, Paris.




En PASKE-MEDITATION

over motivet

”’Kvinderne ved graven”

Af sognepreest Elisabeth Lidell, Risskov

Disse opstandelsestekster er efter-
hénden blevet mine yndlingstekster i
Bibelen - s4 smukke og enkle, fulde af
hib og glede. Som bekendt er Bibe-
lens kvinder pa bunden af familie-
strukturen og Palastinas marginalise-
rede gruppe. Af evangelisterne be-
skrives de som tjenende, ydmyge,
syge eller syndige skgger, spedalske,
enker osv. Derfor er det desto mere
interessant, at opstandelsesunderet af
alle evangelister refereres at blive for-
midlet af navngivne kvinder. Det var
kvinderne, der var de fgrste apostle,
de fgrste praedikanter. Tenk, om de
havde tiet i forsamlingerne! Dette er
stadig en overset dimension, og jeg
tror, at en focuseren pa kvinderne vil-
le kunne lukke op for mange menne-
skersreligigse lengsel. Og den er stor!
Derfor ergrer det mig som prast og
teolog, at danskernes eksistenticlle
vakuum blot fyldes op med @stens fi-
losofier og religioner. Tank, om sg-
gende danskere af i dag ville ty til vo-
res egen kulturs religion!

Det er min erfaring, at kristendom-
mens mest centrale budskab, paske-
underet, er det svareste at forstd for
folkekirkedanskere, der jo siden re-
formationen har dyrket de mandlige
verdier: ordet og intellektet. Men
hvis de kvindelige verdier, kristen
meditation og det kultiske sprog, som
kunsten gengiver —igen opdyrkes, vil-
le den religigse lengsel maske igen
kunne rette sig mod vores egen tradi-

tion. Piskens beretninger er netop
fulde af dramatik, som bedst gengives
ved et sadant grenseoverskridende
symbolsprog, som dbner sindets dgre.

P4 denne baggrund - og inspireret af
den russisk ortodoks kirkes spirituali-
tet har jeg gennem flere &r eksperi-
menteret med denne form for billed-
meditationer over forskellige temaer i
Bibelen.

Ved hjzlp af bibellesninger, billed-
collage, tekstmeditation, bgn, stilhed
og orgelmusik har jeg her forsggt at
treenge ind i paskens mysterium. Selv-
om det maske virker nyt og anderle-
des, er det en urkristen tradition, der
her tages op. For lige siden Jesu dgd
har kristne verden over levet intenst
med i paskedramaet.

Meditationen varer en lille timestid og
bestar udover en kort indledning af en
collage over:

1) nytestamentlige tekster omkring
opstandelsen

2) dias (malerier) af kunstnere fra
14.-20. arh., forestillende kvinder-
ne ved graven. Udvalgt fra Materi-
alecentralens pakke: Jorg Zink,
DiaBiicherei Christliche Kunst,
Band 3: Ostern und Pfingst I, Ver-
lag am Eschbach 1982

3) mine egne refleksioner, der relate-
rer teksterne til nutiden

4) stilhed

5) ben
6) orgelmusik, der er valgt ud fra de
enkelte tekster

Rent praktisk har jeg lejet et stort lys-
billedlerred, som szttes op i koret.
Meditationen finder sted om aftenen,
og kirken er kun oplyst ved levende
lys. Efter at organisten har spillet J. S.
Bach’s "Preludium i G-dur”, har jeg
en kort indledning, hvorefter vi be-
gynder meditationen i Faderens, Son-
nens og Helligdndens navn. Derefter
spilles Cesar Franck’s ”Cantabile i H-
dur”, mens jeg forsvinder om bag ler-
redet, hvorfra jeg styrer billederne og
leser op.

Billede: ’Die Botschaft des

Engels am leeren Grav”,

(udsnit) af Maesta Duccio

Mark. 15,40-41: Der var ogsi kvin-
der, som s& det hele i frastand, blandt
dem Maria Magdalene og Lille-Ja-
kobs mor Maria og Josef’s mor og Sa-
lome. De havde fulgt ham, da han var
i Galilza og havde sgrget for ham der.
Og der var mange andre kvinder, som
var taget op til Jerusalem med ham.

Mark. 16,1-7: Da sabbatten var forbi,
kgbte Maria Magdalene og Maria, Ja-
kobs mor og Salome duftende salver
for at gi ud og ggre Jesu legeme i
stand. Ganske tidligt om morgenen,
den farste dag i ugen, kommer de ud
til gravkammeret, da solen var stiet
op. De sagde til hinanden: Hvem skal
hjzlpe os med at rulle stenen fra ind-
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gangen til graven? Men da de skulle se
efter, ser de, at stenen var rullet fra —
den var meget stor.

Billede: ”Die Botschaft des

Engels am leeren Grab”

(udsnit) af Measta Duccio

De gik ind i gravkammeret, og der s
de en ung mand, ifgrt en lang hvid
kledning, sidde ved hgjre side, og de
blev meget forfeerdede. Men han siger
til dem: bliv ikke forferdede. I sgger
Jesus fra Nazareth, den Korsfastede.
Han er oprejst, han er ikke her. Se
stedet, hvor de lagde ham. Iskal gé og
sige til hans disciple og til Peter, at han
gér forud for jer til Galilza, der skal I
se ham, som han har sagt jer.

Billede: ’Die Botschaft des Engels
am leeren Grab”, af Maesta Duccio
Refleksion: Det var tre modige kvin-
der, som den lgrdag aften, efter at
sabbatten var ophert kl. 6, gik hen i
bazargaden for at kgbe parfumeret
olie. Hele sabbatten havde de siddet
hjemme. Der havde varet denne knu-
gende stemning, der altid prager et
sgrgehus. Nu var han der ikke mere.
Men de ville vise ham en sidste &re,
som de ikke havde naet, da han skulle
leegges i graven, i hast, for sabbatten
begyndte. Efter to sgvnl@se nztter er
de staet op for at salve den dgde. Og
her — ved Jesu grav — sker underet:
gravkammerets marmorplade taber
sin vaegt og begynder at svave. En
skikkelse sidder pa den - taler — uden
at Abne munden — og peger med finge-
ren hen mod graven, eller rettere: vi-
dere ud over graven. "Den Korsfaste-
de er opstanden, han er her ikke
mere!” Kvinderne stir som forstene-
de, som ubevaegelige sgjler. ~-Hvad de
tre kvinder har oplevet, hvordan de-
res sjeleverden sa ud inden denne re-
volutionerende oplevelse, afspejles i
bjergene — tre bratte bjerge, kolde
stenbrokker symboliserer stivnet liv.
Men pludselig aner de med intuiti-
onens vished, at dette her ikke er en
drgm, ingen hallucination. Det er s
virkeligt som stenene foran dem, og
jorden under deres fgdder. De er ikke
ofre for et bedrag. Det er Gud selv, de
mader.

Billede: ”Die heiligen Frauen

am Grabe”, af Maurice Dennis
Refleksion: Lidelses — og paskebegi-
venhederne er kvindernes, Jesu dis-
ciple, som har fulgt ham fra Galilea.
De var der, da Jesus blev korsfastet
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og begravet. Og nu er de her, kvinder-
ne, der som de fgrste far nyheden, at
Jesus lever. De far ingen beviser i han-
den, de forbliver lige s& afmazgtige
som fgr. Men de erfarer en virkelig-
hed, en levende kraft, der ndrer alt.

Stilhed (1 min.).
Bon.

Musik: Cesar Franck: 1. del af ”"Fan-
tasi” 1 C-dur.

Billede: ”Zwei Franen” (fra

”Leben Marid”’) af Hans Memling
Matt. 28,1-8: Efter sabbatten, da det
var ved at lysne, pa ugens 1. dag, gik
Maria Magdalene og den anden Maria
ud for at se graven. Da skzlvede jor-
den heftigt, idet Herrens engel kom
ned fra Himmelen. Han gik frem til
graven og rullede stenen til side og
satte sig pd den —han var som et lyn at
se pd, og hans kleder var hvide som
sne. Vagterne blev sldet omkuld af
redsel og 14 som dgde. Men engelen
talte til kvinderne og sagde til dem:
Ver ikke bange, for jeg ved, at I sgger
Jesus den Korsfastede. Han er ikke
her, han er oprejst, som han har sagt.
Kom og se stedet, hvor han 14. Ga s&
hurtigt I kan til hans disciple og sig til
dem: Han er oprejst fra dgden, han
gar i forvejen for jer til Galilea, der
skal I se ham. Nu har jeg sagt det.
Kvinderne forlod hurtigt graven og
lgb af sted, rystede og meget glade,
for at bringe budskabet til hans discip-
le.

Billede: Zwei Frauen”

(fra Liibecker Passionsaltar)

af Hans Memling

Refleksion: Matthzus skildrer op-
standelsesbegivenhederne med bul-
der og brag, og en engel, hvid og stra-
lende som sollys og sne ... med leven-
de, der bliver som d@de, og menne-
sker, der rystes af frygt og stor glade.
Sadan anskueligggr han, at med Jesu
opstandelse er alt forandret. Vejen til
Golgata var dgdens triumftog, men
dgden fik ikke lov til at nyde triumfen.
Paskemorgen mistede den sin magt.
For os betyder det, at dgden ikke ln-
gere skal tyrannisere os uden hin-
dring, og vi skal heller ikke lengere
uhindret tyrannisere hinanden med
dgden og alle dens vaben. Ganske vist
slipper vi ikke for at mgde vores egen
fysiske dgd, ligesa lidt som Jesu ded
pa korset var en skindgd. Vi slipper
heller ikke for at blive konfronteret
med den virkelighed, hvor vi stadig

slar ihjel, selvom vi sjzldent bliver
mordere i kriminel forstand. Vi vil
stadig opleve, hvordan vi hellere skal-
der ud pé bgrn, der larmer, end gle-
der os over deres spontanitet. — Men
opstandelsen betyder, at alt det, som
for var en fastlast og ond virkelighed,
Péskemorgen blev sprengt af Guds
genfgdende kraft, der ikke kunne
standses eller slas ihjel.

Stilhed (1 min.).
Bgn.

Musik: J. S. Bach: ”Christ lag in To-
desbanden”.

Billede: ”Erscheinung vor

Maria Magdalena”, (udsnit)

af Maesta Duccio

Joh. 20,11-18: Men Maria stod ved
graven og gred udenfor. S bgjede
hun sig greedende ind i graven, og hun
ser to hvidkledte engle sidde, den ene
ved hovedgardet, den anden ved fod-
enden, hvor Jesu legeme havde ligget.
Englene siger til hende: Kvinde, hvad
grader du for? Hun siger til dem: For-
di de har flyttet min Herre, og jer ved
ikke, hvor de har gjort af ham.

Billede: ”Erscheinung vor Maria
Magdalena”, af Maesto Duccio

Da hun havde sagt dette, vendte hun
sig om, og hun ser Jesus std der, men
hun vidste ikke, at det var Jesus. Han
siger til hende: Kvinde, hvorfor gra-
der du? Hvem s@ger du? Hun mente,
det var gartneren, og siger til ham:
Hyvis det er dig, der har flyttet ham, vil
du s ikke sige mig, hvor du har lagt
ham, sa vil jeg hente ham. Jesus siger
til hende: Maria! Hun vendte sig og si-
ger til ham pa hebraisk: Rabbuni (det
betyder Mester). Jesus siger til hende:
Ror mig ikke: Jeg er endnuikke steget
op til min Far og jeres Far, tilmin Gud
og jeres Gud. Maria Magdalena kom-
mer og melder disciplene: Jeg har set
Herren, og det, han havde sagt til hen-
de.

Billede: ”Christus erscheint Maria

Magdalena, (udsnit) af Rembrandt

Refleksion: Det er, som om teksten
ander og er skrevet som en gjenvidne-
skildring med reportagens nzrhed. Vi
ser Maria Magdalena st ved den tom-
me, morke grav. Mgrket star for fra-
veer af liv, graven er skyggernes bolig.
Maria star ved siden af den bortvelte-
de sten. Hun er en ganske ung kvinde
fra den lille by Magdala ved Geneza-
reth S¢. Vi betragter hende og tenker




pd, hvad hun mon har oplevet i sit liv,
og hvad der fremover vil ske med hen-
de. Hvad mon hendes hemmelighed
er, som hun vil give videre til 0s? Vi
ved, at hun har oplevet meget godt i
sit liv, men alligevel mest af det svere
og tunge: skuffelser, svigt, forned-
ring, lidelse. Hvad var hendes bag-
grund? Ja, pé et tidspunkt havde hun
mgdt Jesus, og siden fulgte hun sin
Mester sammen med andre kvinder.
De havde vandret gennem det jgdiske
landskab. De havde hjulpet med det
praktiske og blev regnet med i kred-
sen af Jesu venner. Efterhdnden var
s4 Marias karlighed til Mesteren vok-
set. Og sa skete det for en uge siden:
med karlighedens intuition markede
hun, at Mesteren skulle tages bort fra
hende. Spontant havde hun da kgbt
en flaske kostbar nardussalve. 300 de-
narer havde den kostet — en hel ars-
lgn. Og hun havde hzidt alabaster-
krukkens indhold over Mesterens
fgdder. Deroppe pa bjerget, i Betha-
nia. Derefter havde hun tgrret hans
fgdder i sit eget lange, sorte har. —Me-
steren forstar hende, og kun fi dage
derefter bliver han hangt pa korset,
dgde og blev begravet. I dag er Maria
tynget af sorg over dgdens virkelig-
hed, som hun har erfaret i Langfreda-

gens mgrke. Og hendes bedrgvede
hjerte, hendes lengsel fgrer hende ud
til den sorte grav. Nu ser vi Maria sta
her ved graven. Hun var kommet me-
get tidligt, i gryningen, inden solen
var stdet op. Vi ser det dugfriske
landskab for os. Marker den krystal-
klare luft, feler den svage duft af jas-
miner, ser de natlukkede, rgde val-
muer neje i brisen. Hvad tznker Ma-
ria Magdalena nu? — Et er sikkert:
hendes tro og hab er ikke meget be-
vendt i denne tidlige morgenstund.

Billede: >’ Christus erscheint

Maria Magdalena”, af Rembrandt
Men i megrket ser hun pludselig engle.
Hun vender sig mod lyset og ser en
mand, som hun ikke genkender. Og
s hgrer hun sit navn: Maria. Rer ikke
ved mig, siger han. Og et lys, en klar-
hed breder sig i hende. ”GA til mine
brgdre med vidnesbyrd om, hvad du
har hgrt og set”, siger han. Marias
hjerte skzlver. Hun er genkendt, til-
talt, elsket. Og karligheden til Gud
vokser endnu mere i hende. Pludselig
forstar hun noget af Guds virkelighed.
Hun forstar i et glimt, at lyset har sej-
ret over mgrket, at livet har sejret
over dgden, at Kristus er opstanden.
Og Maria selv er af den opstandne ud-

valgt 'til at vere kristendommens 1.
apostel, den 1. predikant. HUN skal
viderebringe det revolutionerende
budskab.

Billede: ’Jesus und

Maria Magdalena”,

(udsnit) af Hans Memling

Af de mange ord, vi leser i den tykke
bog, Bibelen, er det slutsummen, vi
herer her: Vi ser handlingen for os i
slowmotion. Et minimum af begiven-
heder med et maksimum af indhold,
som sztter alle sferer i bevagelse og
giver de fa replikker ekkovirkninger,
som aldrig er ophgrt. Gennem Marias
situation ved graven skulle kirken
lade hele sit budskab passere som gen-
nem et virkelighedsfilter. Gang pa
gang. Gennem denne lille tekst kan
alle Bibelens emner filtreres: skabel-
se, menneske, liv, dgd, godt, ondt.
Her er bade tiltale og opgave: "Maria,
ga til mine brgdre.” Her findes det
hele: Hvorfor greeder du? Hvem leder
du efter? Det er livets grundspgrgs-
mal. Hun leder efter en dgd Mesters
dgde krop. Og hvad finder hun? Det
uhgrte: hun finder alt, livet selvi yder-
ste virkelighed: Gud, og sig selv, Fa-



Maurice Denis:
(1870-1942):

De hellige kvinder
ved graven (1894)

deren og Sgnnen, mennesket og med-
mennesket, jeg, du, vi alle. P4 alle ni-
veauer samtidigt. I Marias oplevelse
synes hele tilverelsen at have sat staev-
nemgde med sig selv. Mennesket med
kosmos, deden med livet, ansigt til
ansigt ...

Billede: "Jesus und Maria
Magdalena”, af Hans Memling

Igen ser vi Maria std der, lznet op
mod stenen. Vi har talt om det, som
har varet, og det, som kommer. Nu
kan vi se os selv sté ved stenen. Lige-
som mange af os her i Paskedagene
har stiet ved gravstenen til én af vore

kere. Vi identificerer os med Maria
og spgrger os selv, hvad der har veret
i vores liv, og hvad der kommer ...
Maske har der veret megen lidelse i
vores liv, men sikkert ogsd meget
godt, hvis vi tenker efter. Megen
nide, som de gamle siger. Ogsé vi har
som Maria féet lov til at vandre i Me-
sterens fodspor. Igennem kirkeéret
har vi vandret. Ar ud og 4r ind har Bi-
belens fortzllinger om Jesu liv kastet
lys over vores egen livsvandring.

Billede: ”Die heiligen Frauen am
Grabe”, (udsnit) af Maurice Dennis
Vi star ligesa stille derude ved graven,
med vores hjerte nzr den Opstandne.
Og hvad sker der s&? Han nzvner os
ved navn, sddan som det skete 1. gang
1 daben, hvor vi blev tiltalt ved navns
nzvnelse. Og vi forstar, at Han ikke
svigter os. Opstandelsens krafter bry-
der frem i vores personlige liv. Og
som Maria blev tiltalt og fik opgaven
stukket ud, fgrer vi fra slaegt til slegt
traditionen videre i ddben, hvor opga-
ven formuleres sammen med tiltalen:
”G4 hen og gar alle folkeslag til mine
disciple...” Og det sker altsammen

gennem Guds nide og opstandelsens
kraft. Nu til sidst forestiller vi os, at vi
sidder et stykke tid nzr den tomme
grav, ner den Opstandne Frelser. — 1
stilhed teenker vi hver iszr pé den gud-
dommelige karlighed, som péskens
mysterium giver os del i.

Stilhed (1 min.).

EL: Kristus er opstanden. Ja, Han er
sandelig opstanden!

Musik: Peter Mgller: 1. sats af ”For-
vandlinger”.

Billede ”Ankommendes Weiss” af
Mark Tobey.

Trosbekendelsen og Fadervor i kor.

Musik: Peter Mgller: 3. sats af "For-
vandlinger”.

Imens kgrer alle billederne retur.

Stithed — (man forlader rummet i stil-
hed, saledes at de, der gnsker det, kan
blive siddende i ro og fred og meditere
videre for sig selv).




BILLEDET

som et symbolsk fortolkningssystem

Den anden af fire artikler i Kirkens
Undervisning drgang *91

af cand.mag. Britt Due Tiemensma,
Frederiksberg

Artiklen er den anden i en serie pé fire
om forskellige opfattelser af kirke-
kunst og religigse billeder. Den hand-
ler om billedet som et symbolsk for-
tolkningssystem.

I forrige drhundrede begyndte nogle
kunstnere og teologer at stille spgrgs-
malstegn ved den traditionelle kirke-
kunst og de religigse billeder, der blot
genfortalte bibelhistorier uden forsta-
else for historiernes flertydighed og
den samtid, som de blev fortalt for.

Billeder, der f.eks. berettede om
“Flugten til Egypten” ved at idyllise-
re den hellige families rejse gennem
grkenen, opfattedes som utrovardi-
ge, fordi de udelukkede alle historiens
destruktive aspekter. Tvivien, ond-
skaben, og anstrengelserne for den
nybagte mor pa rejse kom aldrig med
i sddanne fremstillinger, og malerne
ignorerede ligeledes forskningens vi-

den om geografiske og historiske for-
hoid i Israel.

En af de fgrste, som opfangede seku-
lariseringens udfordringer til billed-
kunsten var tyskeren Casper David
Friedrich (1774-1884). Han stamme-
de oprindelig fra Dstersgkysten, blev
uddannet i Kgbenhavn, og levede det
meste af sit liv i Dresden. Friedrich

4 artikler —

4 syns-
vinkler

gav selv udtryk for, at han som maler
matte forvalte sit pund gennem udfol-
delse af de tilmalte talenter pa lerre-
det i tillid til, at hans geni ville streekke
sa langt, som Gud gnskede.

Den lutherske opfattelse af tilveerel-
sen som et forlgb, der leves i kald og
stand i overensstemmelse med Guds
bestemmelse, traeder tydeligt frem i
hans holdninger. Men hans billeder
vidner ogsa om, at gyset fra den mo-
derne verdens relationslgshed havde

ramt ham, og at troen og tvivlen var
nerverende i hans liv, hvilket jeg vil
illustrere med henvisning til et enkelt
af hans billeder.

»Korset pa bjerget”

Ved fgrste gjekast ligner billedet et
landskabsmaleri med en aftenstem-
ning i bjergene. Solen er ved at gd ned
bag en klippe bevokset med grantra-
er, og de sidste straler rammer et kors
pa toppen. Verket er indrammet i en
stor gotisk guldramme med forskelli-
ge kristne symboler.

Hvis tilskueren tager sig lidt mere tid,
vil hun eller han opdage, at det ikke
har varet malerens hensigt blot at
skildre en aftenstemning ved et ud-
sigtspunkt i bjergene. Billedet har et
budskab, som er vigtigere end solned-
gangens skpnhed.

I fgrste omgang vil jeg betragte bille-
det som en ordning af forskellige ge-
ometriske figurer pa en flade. Som
grundform har Friedrich valgt et rekt-
angel og en halvcirkel. Motivet er op-
bygget omkring tre trekanter, hvis
grundlinier er identiske med billedets
nederste kant. Rektangelet og trekan-
terne giver billedet en flad struktur
nasten uden dybde, samt en stemning
af stabilitet og orden, hvilket er helt
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uszdvanligt i en tid, hvor linizrper-
spektivet helt dominerede rumopfat-
telsen i billeder.

Friedrich valgte at anbringe nogle ob-
jekter, som virker forstyrrende pa det
overordnede indtryk af orden. Hvor-
for star korset til venstre i billedet, og
et hgjt himmelstreebende grantre til
hgjre? Konkurrerer de om at na him-
melen? Grantreet er ganske vist lave-
re, men det er placeret i et felt pa bil-
ledfladen, som har flest dynamiske
kreefter, og vil det en dag overhale
korset?

Forundringen understreges yderlige-
re, nir man koncentrerer sig om de
fem lysstraler, der ikke har noget fel-
les skzringspunkt. Ved at forlenge li-
nierne opdager man, at der ikke er no-
get centrum, og at stralernes kilde be-
ror pa tilfzldigheder.

Stralerne fra den synkende sol bringer
worden og uberegnelighed ind i dette
univers, der oprindeligt gav indtryk af
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at vare opbygget af stabile former.
Stralerne undergraver indtrykket af
orden og antyder i stedet, at bagved
ordenen er der uorden og uoversku-
elighed.

I forgrunden ligger en merk klippefla-
de, som maleren hverken har givet
tyngde eller dybde, idet den ensartede
brune farve (orange, gregn og gul) ikke
skaber illusioner om rum eller tyngde,
og klippen kommer til at ligge som et
symbol i et abstrakt landskab.

Mange religioner tillegger bjerget en
symbolsk betydning som verdensakse
og som et centrum, der skaber forbin-
delse mellem det himmelske, det jor-
diske og underverdenen. I Det nye
Testamente berettes om Jesus, der vi-
ste sin sande varen for disciplene pa
»Forklarelsens Bjerg” (Mark. 9,2-8).
Forbindelsen mellem himmel, jord og
underverden blev ligeledes understre-
get med korsfestelsen pa hgjdedraget
Golgata uden for Jerusalem, og opfat-

telsen af Peter som en klippe, hvorpa
Herren vil bygge sin kirke ( Matt.
16,18) falder ind i denne symbolik, og
samtidig vises der tilbage mod Det
gamle Testamente og jédernes opfat-
telse af Zions bjerg, som aksen mel-
lem Gud og folket. Bjerget spillede
séledes en vigtig rolle som symbol i
kristendommen pé forbindelsen mel-
lem Gud/menneske og underverden/
dgden.

1 dette maleri kan bjerget ikke tilleeg-
ges en bestemt symbolsk funktion, og
jeg har kun henvist til disse opfattel-
ser, fordi de ofte fungerer som en
slags ubevidst kulturel bagage.

De nederste grantrzer pé klippen lig-
ner ganske almindelige trzer, hvis
grene strakker sig mod lyset, men jo
nermere treerne kommer pa korset,
des mere unaturlige ser de ud. De to
treeer, som star lige omkring korset er
blevet udstyret med grene, der vender
lodret nedad, hvorved korsets funk-
tion som jord-himmel akse understre-
ges.

Djet falder til hvile pa billedfladen
ved korset, der er anbragt i det gyldne
snit. Skgnt korset nasten intet fylder
pa billedfladen, er det dog det vigtig-
ste. Korset er fremstillet af en tre-
stamme, og en efeu slynger sig om-
kring det. Planten er altid grgn, og
den synes at vzre uafhengig af arets
rytme og af liv og d¢d i naturen, hvil-
ket ogsé hentyder til den korsfzstedes
vasen.

P& korset henger den dgde Kristus
med ansigtet vendt mod lyset fra den
nedgéende sol. Kroppen skinner, som
om den var lavet af metal, og giver
indtryk af en dgd kold gud med et me-
tallisk skzer. Stralerne fra solen star s&
lavt, at de ikke mere vil ramme figu-
ren pa korset, og om lidt vil endog
genskeret fra solen vare borte.

Spzndingen mellem det dennesidige
og det hinsidige understreges ogséd af
farvekontrasterne mellem den mgrke
forgrund og den lysende himmel. Lys-
stralerne fra det hinsides har farvet
himlen med de forrevne skyer. Kraf-
ten, som bevager skyerne, synes at
komme fra et sted uden for billedfla-
den, og med stor hast far den skyerne
til at fare hen over himmelen fra ven-
stre mod hgjre. Nar skyerne tvinges
op over korset, gir de i oplgsning, og
til hgjre er himmelen helt rolig, hvil-
ket understreger spendingen i univer-
set. Den gule farve i skyerne og klip-
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pen skaber forbindelse mellem omra-
derne, og demper herved kontrasten
mellem lys og megrke.

Jeg har beskrevet billedets opbygning
temmelig indgéende for at understre-
ge, at Friedrich har malt et gennem-
tenkt vark, hvor intet er overladt til
tilfeeldigheder. Billedet er kompone-
ret ud fra et skema, hvor de bagvedlig-
gende lysstraler dog ikke kan indpas-
ses, og kompositionen kommer her-
ved til at antyde uforenelige verdener.
Lysets verden og merkets verden har
intet felles mgdepunkt, hvilket fore-
kommer ganske utroveardigt i et pro-
testantisk alterbillede, hvor lysets og
megrkets krefter netop kemper med
hinanden.

Opbygningen er kun meningsfyldt,
hvis den opfattes som et udtryk for, at
den guddommelige og den menneske-
lige verden er blevet adskilt og derfor
uden fzlles bergringspunkter.

Friedrich har selv valgt den pomp@gse
gotiske ramme. Det er med andre ord
hans beslutning, at rammen om var-
ket skal hentyde til middelalderen,
mens indholdet viser fremad mod den
moderne verden og det abstrakte ma-
leri.

Nederst pa den gyldne ramme stréler
det guddommelige @je, der omgives af
druer og korn, som ydmygt bgjer sig
mod gjet. Druerne bruges ofte som en
allegorisk fremstilling af Jesu sonof-
fer, og kornet minder om det fgrste
menneskeoffer, hvor Kain draber
Abel, fordi Gud ikke vil modtage rg-
gen fra hans dyreoffer (Gen. 4,1-16).
Guds gje skuer saledes ud over det
fgrste og sidste offer. Symbolerne for-
kynder menneskets frelseshistorie.

De fem englehoveder (ligesom de fem
lysstraler) kan vere en henvisning til
Jesu fem sar, som han fik pa korset.
Sérene i fgdder, hander og pa siden af
kroppen minder om offerets lidelser,
og samtidig fortzller englene, at de er
til stede hos den lidende Kristus (Mar-
kus 4,1-11). Frelseshistoriens vigtig-
ste motiver, syndefaldets konsekven-
ser, offeret og lidelsen kommer til ud-
tryk pa rammen. Ovenover rejses en
himmelhvelving formet som en zres-
port af palmegrene med englehove-
der.

Friedrich har selv valgt at sztte et sejrs-
symbol omkring historien om den
dgde Kristus péa korset, hvilket kunne
antyde, at maleren gnskede at sztte et
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utraditionelt vark ind i en traditionel
ramme for at skabe kirkerumsstem-
ning. Men &rsagen kan ogsd vzre
mere subtil. Gennem den gamle for-
telling, billedrammen, der beretter
om frelseshistorien, fgres mennesket
ind i den nye tid, hvor forbindelsen
mellem det hinsides og menneskets
verden synes ophgrt.

Rammen fortzller om et oprindeligt
umiddelbart forhold mellem Gud og
mennesker, og maleriet om den nye
adskillelse. Friedrich prazsenterer alt-
sd tilskueren for to forskellige tilva-
relsesopfattelser, som umiddelbart
forekommer gensidigt udelukkende,
men som alligevel fungerer sideord-
net.

Modsz=tningen vidner om, at Friede-
rich tviviede pé de traditionelle krist-
ne symbolsystemers trovzrdighed, og
han matte derfor ga sine egne veje.
Muligvis anede blot han, at de overle-
verede kunstneriske, filosofiske og re-
ligigse symbolsystemer nzrmede sig
deres oplgsning, og han manglede
mod til at gennemtznke konsekven-
serne af oplgsningen, og blev derfor
stdende i ruinerne af en kultur og reli-
gion, som han tvivlede pé.

Ibegyndelsen af drhundredet begynd-
te enkelte kunstnere at opgive det na-
turalistiske billedsprog for at finde ud-
tryk for deres opfattelser. Udviklin-
gen fandt sted blandt mennesker, der
opfattede sig selv som religigse, men
de knyttede sig ikke til kirken. I stedet
fordybede de sig i mystik, teosofi og
neoplatonisme.

Navne som Matisse, Miro, Nolde,
Klee, Kandinsky, Leger, Braque,
Malevic og Mondrian forbindes i dag
med oplgsning af det naturalistiske
billedsprog og etablering af abstrakte
udtryksformer, dvs. med fremkom-
sten af det moderne maleri.

Kun de ferreste forbinder ogsa disse
navne med religigs sggen efter helhed
og en kraft i tilveerelsen, som var mere
omfattende end “det materielle mare-
ridt, der havde forandret universets
liv til en ond og nyttelgs leg.” Selvom
de beklagede samtidens forfald og
materialisme, var de dog fulde af opti-
misme og troede pé en bedre fremtid,
hvor andelige veardier ville komme i
hgjsadet.

De abstrakte malerier revolutionere-
de malerkunstens teknikker, men de-
res budskab formidlede en nostalgisk

arv fra romantikken i 1800-tallets,
(som i billeder med “Flugten til
Agypten”). Kunstnerne lengtes farst
og fremmest efter sammenhzng og
fordybelse i en helhed, skgnt de leve-
de i en tid, hvor oplgsning og materi-
alisme pregede tilverelsen. Miske
kan man sige, at de prgvede at over-
skride den konkrete virkelighed ved
at sgge tilflugt i and uden for tid og
rum. Realiteterne i hverdagen fik kun
lidt indflydelse pa deres myter om det
guddommelige. Det demoniske i til-
varelsen blev ignoreret.

Med de tekniske fornyelser blev der
saledes ikke skabt plads til spandin-
gen mellem ondt og godt, mellem tro
og tvivl, skgnt dette var grundliggen-
de temaer i kristendommen, og prea-
gede de menneskeliv, der omgav
kunstnerne. Friedrichs budskab var
endnu ikke alment accepteret, end
ikke blandt mennesker, der ansi sig
selv for at tithgre fortroppen, skent
det udtrykte nogle grundliggende pro-
blemer i tiden.

Spzndingen mellem ondt og godt og
mellem tro og tvivl blev fortsat holdt
uden for kirkens traditionelle kristne
motiver og uden for det religigse ma-
leri. Det sidstnzvnte synspunkt vil jeg
illustrere med henvisning til hollen-
deren Piet Mondrian (1872-1944), der
begyndte som naturalist og afsluttede
sin karriere i det rent abstrakte male-
ri.

?Tingenes overflader giver velbehag,
og det indre liv”

”Kunst ——er noget i sig selv, men ogsd
ligesom religion, et felt gennem hvilket
vi kan opfatte det universelle og kon-
templere det i en plastisk form”.

Begge citater er formuleret af Mon-
drian, der ogsd udtrykte sig skriftlig
om sit maleri. Det sidste fortzller om
hans opfattelse af kunst som udtryk,
der gav mennesket mulighed for at
ane det guddommelige gennem kun-
sten.

I det fgrste citat papeger han, at det
egentlige er at finde i det, der ligger
under overfladen, dvs. i de strukturer,
som bzrer det velbehag, som man
umiddelbart konfronteres med.

Ligesom Peter Paul Rubens (omtalt i
den fgrste artikel) har Mondrian taget
arven op fra neoplatonikerne og ser
det guddommelige afspejlet i smukke
og harmoniske former.
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»Grat tree” af Piet Mondrian
P4 en gang er billedet et abstrakt mgn-
ster og et billede af et landskab, hvor
treet, himlen og jorden smelter sam-
men til en helhed. Stemningen domi-
neres af kglige bla, hvide og sorte far-
ver, der glider over i hinanden og ska-
ber en st@gvet atmosfere, men stem-
ningen virker ikke stillestdende pa
grund af kraften og dramatikken i de
grove penselsstrgg. Handlingen er
mest dramatisk i billedets midte,
mens der sluttes fred ved kanterne,
dvs. der, hvor billede og omgivelser
gar over i hinanden.

Maleriet er opbygget omkring en ho-
risontal og en vertikal akse, og i ska-
ringspunktet mellem akserne ligger
billedets indholdsmzssige centrum,
idet traeets stamme og de svereste gre-
ne mg@des her. Fra dette centrum ud-
gar treestammen, der fremstar som en
hérdt spandt bue i forhold til den
usynlige midterakse. Trzet far ikke
sin kraft fra roden, men fra toppen af
stammen, hvilket yderligere under-
streges med linierne i penselsstrgge-
ne.

De fleste grene streber opad, enkelte
er helt frigjort fra stammen, men bg-
jer alligevel opad, og nogle fa lgber
nasten parallelt med den nederste bil-

ledkant. Felles for alle disse linier er
dog, at de nzsten helt oplgses ved bil-
ledkanterne, hvorved de dramatiske
historier, der udgér fra centrum, for-
bliver i billedets eget univers uden at
treenge sig ind pa tilskuerens verden.

Mondrian har valgt et gammelt sym-
bol for forbindelsen mellen de tre ver-
dener, underverden, jorden og him-
len. Trzet fungerer nemlig ligesom
Friedrichs bjerg som falles kulturel
bagage, der skaber en rakke associ-
ationer i tilskuerens bevidsthed til
verdens flerdimensionalitet. Endvi-
dere har han valgt en opbygning om-
kring midteraksen, hvilket skaber
indtryk af harmoni og tidlgshed.

Mondrian har uden tvivl forsggt at
skildre et uendeligt univers, hvor re-
aliteten eller verden i midten er det
mest patreengende, mens det demoni-
ske og det himmelske forbliver ube-
skrevet.

Sammenfatning

Felles for de to malere er opfattelsen
af billedsproget som et symbolsk for-
tolkningssystem. Et billede er ikke en
kopi af en genstand eller et fznomen,
men et fortolkningssystem udtrykt
ved hjzlp af symboler, bade nar det
fortzller om velkendte genstande som

g T pil s | "'-.':
f.eks. portrztter, og nar det forteller
om fiktive eller abstrakte fenomener
sd som Helligdnden eller en enhjgr-
ning.

Hvis en kunstner gnsker at fortzlle en
historie, m& hun eller han udvalge
nogle symboler, som er representati-
ve for fznomenet. Lighed mellem
symbolet og fenomenet er ikke en
ngdvendighed, hvis blot tilskueren er

indforstaet.
Kunstnerens gje er trenet i at overse

et vald af detaljer for at kunne udvel-
ge bestemte trzk, en rynke, kjolens
folder etc. Han forstar at organisere,
diskriminere, analysere og konstruere
et udsagn ud fra det, han ser, og ud fra
velkendte symbolsystemer, og i hans
hénd fortettes alle udtrykkene til et
nyt symbolsk fortolkningssystem.
Fortolkeren er ngdt til at vare indfor-
stdet med kunstnerens handlinger for
at forstd billedet. Ligesom maleren
udvalger, organiserer, diskriminerer
og klassificerer fortolkeren ud fra be-
stemte  fortolkningssystemer. De
modtagne indtryk og fortolkningen er
gensidigt athengige stgrrelser. Det,
der modtages, og det, der ggres ved
det, kan ikke adskilles fra det samlede
indtryk. Det uskyldige oje findes
ikke, da det altid er styret af bestemte
verdier.
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Af overleerer Birgit Michelsen, Birkergd

Fgrste gang, jeg blev opmarksom pé
Marc Chagall, var i 1970, da nogle
venner fik mig med pa en udstilling af
hans varker pa Louisiana; og da over-
veldedes jeg af billedernes fantasi og
farverigdom. En fisk med et nasten
menneskeligt ansigt flgj, spillende pa
violin, gennem den bla luft, et fanta-
stisk drgmmesyn, og dog pé en bag-
grund af hverdagslig virkelighed,
markeret ved en razkke huse i bag-
grunden, som maétte lede tanken hen
pa hans barndoms russiske landsby,
Vitebsk. P4 en anden made, men ikke
mindre frapperende, har maleriet
”Den dgde”, malet i 1908 og udstillet
pé Louisiana 1990, prentet sig for mit
indre blik; i dunkle og dog rigt nuan-
cerede farver ligger den dgde mands-
skikkelse midt p4 landsbygaden i en
dben kiste, omgivet af brzndende
kerter og af nogle menneskelige skik-
kelser, til den ene side to personer,
der afspejler sorg og fortvivlelse, og til
den anden, ligesom havet op over sor-
gen, p en tagryg en spillemand, hvis
violin tegner sig mod baggrundens
blege himmel som et varsel om hab og
livsgleede,

Men at Chagall er Bibelens maler i
vort drhundrede, er fgrst sent géet op
for mig. Det skete nzrmest bagvendt,
idet det en dag blev min opgave at ud-
arbejde nogle danske tekster til en se-
rie lysbilleder, der gengiver Chagalls
sidste store arbejde, hans glasmale-
rier i Stephanskirken i Mainz. Dette
var jeg kun i stand til ved at stgtte mig
til og lade mig inspirere af den frem-
stilling af disse glasmaleriers tilblivel-
se og temaer, som jeg fandt i fire frem-
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ragende tyske kunstbgger med store
farvegengivelser og med tekst af
Klaus Mayer, kirkens katolske sog-
neprast.

Da kirken i 1973 skulle gennemga et
stort restaureringsarbejde efter de
skader, den havde lidt under 2. ver-
denskrig, tog han initiativ til, at man
henvendte sig til den allerede 86-ari-
ge, jodiske, russisk fgdte og i Frankrig
bosatte kunstner, og bad ham udfgre
glasmalerier til vinduerne i kirkens
kor.

Chagall var da for lengst kendt langt
ud over sit “andet faedrelands”, Fran-
krigs, grenser som glasmaleriets store
mester. Hans glasmalerier i Hadas-
sah-hospitalets synagoge i Jerusalem
er kendt af mange danske turistrej-
sende til Israel; langt mindre kendte
pa vore breddegrader er de vinduer,
han har malet til kristne kirker. Til ka-
tedralen i Metz i Frankrig, men ikke
langt fra Mainz, havde han omkring
1960 udfgrt glasmalerier; og i Reims i
Nordfrankrig var man i 1973 netop
ved at legge sidste hand pa hans vin-
duer til Reims-katedralens midter-
kor. I 1957 var han blevet levende op-
taget af denne hgjgotiske kirkes arki-
tektur og rumvirkning, iseer dog af lys-
forholdene og af vinduernes glasmale-
rier. P4 verkstedet for vinduernes
vedligeholdelse mgdte han dets leder,
Charles Marq; dette blev indlednin-
gen til et samarbejde og et venskab,
der kom til at vare, sa leenge Chagall
levede; og det er pa verkstedet i Reims,
det store handvarksmassige arbejde
med hans glasmalerier andre steder i
verden er blevet udfgrt. Af Chagalls
personlighed og af dette venskabs ka-

rakter far vi et indtryk ved at lase,
hvad Charles Marq netop i 1973 skrev
derom:

Fra det gjeblik, han fgrste gang
tradte over tazrskelen til varkste-
det, har han tilfgrt det nyt lys, den
slags lys, som sande kunstnere ud-
spreder. Siden da og nzsten uophgr-
ligt har Chagall arbejdet med idéer
til vinduer i glasmaleri og pa deres
endelige udfgrelse. Efter en lang
dags arbejde i varkstedet plejer
Chagall i det svindende dagslys at
ga ud i den indre bys gader, vand-
rende, indindende en anden luft,
og i glade over sin bergring med
disse gader og med det liv, han vil
drgmme om p& morgendagens glas-
malerier. Somme tider fglges jeg
med ham; og sdledes har vor vejide
mange &r, hvor han har arbejdet pa
vinduerne til Metz, Jerusalem, New
York og Nice, fort os tilbage mod
katedralen, kun fa skridt fra vark-
stedet. I sin sj&l berer Chagall alle
de forvandlinger, denne store drgm
isten har gennemlevet, set og vaeret
vidne til pa alle arets tider, fra som-
merens blendende sollys til vinte-
rens bla lyssker, dag og nat.

Men 1973 er ogsa det ar, hvor Cha-
gall-museet i Nice, "Det bibelske
Budskab”, indviedes. Om de bibelske
temaers centrale placering i sin kunst,
udtalte Chagall sig sdledes i sin tale pa
indvielsesdagen, den 7. juli, hans 86
ars fadselsdag;:

Fra min tidligste ungdom af har Bi-
belen fengslet mig. Jeg har altid
syntes, at den er den stgrste kilde til
poesi gennem alle tider, og det sy-
nes jeg den dag i dag. Lige siden

L_'



min ungdom har jeg segt dens spej-
ling i livet og i kunsten. Bibelen er
som en genklang af naturen, og det
er denne hemmelighed, jeg har sggt
at give videre.

Chagall var vokset op i jgdisk from-
hedsliv, som det udfoldede sig inden
for chassidismen, en vakkelsesbeve-
gelse, som i 1700-tallet, ligesom pie-
tismen blandt protestanter, var opsta-
et blandt gsteuropeiske jgder, ogsom
i modsztning til den jgdedom, der
fremhaver lerde studier som vejen til
Guds erkendelse, betoner fglelser og
spontanitet. Chassidismens inderlig-
hed fik afggrende betydning for Cha-
gall, samtidig med, at denne retnings
ellers strenge fastholdelse af billedfor-
budet, 2. Mos. 20,4, ikke lagde hin-
dringer i vejen for hans tegnelyst som
dreng; det var ogsd hans egen mor,
der fulgte ham til hans fgrste tegnela-
rer hjemme i fgdebyen. Da han sene-
re i Vesteuropa m@dte en chassidistisk
reformretning, der tillod en friere ud-
foldelse af jgdisk fromhedsliv, og re-
prasenteres bl.a. af Franz Kafka og
Martin Buber, var vejen banet for
ham til at fremstille Bibelen i sin
kunst; dens beretninger og poesi,
hans personer og begivenheder hgrte
jo naturligt med til hans univers og
hele liv.

En opfordring i 1930 af den franske
kunsthandler og forlegger Ambroise
Vollard til at illustrere Bibelen, og en
rejse i Bibelens lande i 1931 havde fgrt
Chagall til at beskeftige sig intenst
med Bibelen; og det betgd for ham at
leve sig ind i den med hele sin fglsom-
me personlighed. Prasten fra Mainz,
Klaus Mayer, som blev hans nere ven
i 1gbet af de ar, hvor glasmalerierne til
Stephanskirken blev til, har beskrevet
denne indlevelse pa fglgende méde:

Han leser Bibelen, optager den i
sig. Der opstar et indre billede, lige-
som et gensker af Bibelen i ham.
Deraf fgdes det billede, han maler.
Dette har han selv udtrykt med or-
dene: “Jeg s& ikke Bibelen, jeg
drgmte den.”

Hvad det betyder, at han “drgmte”
Bibelen, forstir vi maske lidt bedre,
nér vi hos Klaus Mayer leser:

Marc Chagall er en lyrisk maler. I
sine billeder fortzller han bestandig
videre pa historien. Snart griber
han tilbage til noget, der ligger for-
ud for den beretning, han fremstil-

ler, snart indfgrer han aktualiseren-
de elementer fra nutiden, snart lgf-
terige fremtidsvisioner, ofte alt det-
te pa én gang. Derfor bliver hans
billeder heller aldrig stdende vedsig
selv. De viser altid ud over sig selvi
tid, de overstiger det synlige og sig-
ter mod det mystisk usynlige.
Nar vi drgmmer under sgvn, gar vi
netop videre med oplevelser fra det
vagne liv. I drgmme udslettes tidsfor-
skelle, og oplevelsesdetaljer far en an-
den sammenhzng end den kronologi-
ske; psykologer fortzller os, at det er
os selv, vi oplever i de personer, vi
drgmmer om. I sit billedsprog identi-
ficerer Chagall sig ogsé ofte med de
personer, han fremstiller, og de bibel-
ske begivenheder bliver dele af hans
livsvirkelighed.

Den franske kulturminister fra 1959,
forfatteren André Malraux, havde i
mange ar veeret Chagalls ven og havde
fulgt hans beskzftigelse med de bibel-
ske emner. Siledes havde han kend-
skab til nogle store malerier, som
egentlig havde varet tiltznkt et lille
faldefzrdigt kapel i nerheden af Cha-
galls hjem i de sydfranske Alper, hvor
det dog havde vist sig umuligt at an-
bringe dem. Disse billeder havde
Chagall og hans hustru i 1966, pé til-
skyndelse af Malraux, skaenket den
franske stat. Det drejer sig om 17 olie-
malerier, de 12 i meget stort format
med emner fra 1. og 2. Mosebog, de
fem noget mindre, men dog ogsé sto-
re, en samlet cyklus, der fremstiller
Salomos hgjsang. Til denne store
gave er der siden blevet fgjet en rekke
andre arbejder, deriblandt betyd-
ningsfulde forarbejder til de store bil-
leder; disse arbejder har alle fundet
deres plads pa det museum i Nice,
som den franske stat, pa initiativ af
André Malraux, har ladet opfere.
Museet er i sin arkitektur tilpasset de
verker, det rummer, og giver tillige
plads for skiftende udstillinger af an-
dre kunstneres vaerker, som naturligt
fojer sig til det bibelske budskab i
Chagalls arbejder. Under museets op-
fgrelse har Chagall selv tilfgjet endnu
nogle store arbejder, dels en stor uden-
dgrs vegmosaik, som man har udsigt
til gennem en klar vinduesveg i en af
museets sale, dels tre vinduer i glas-
maleri med Skabelsen som tema, og
som findes i museets foredrags- og
koncertsal.

Museet i Nice ligger ganske nr den
store bys beferdede gader og dog som

—

i en anden verden. Fra hede, larmen-
de og stgvfyldte gader stiger vi ad stej-
le veje eller ad stier og trapper mellem
fornemme gamle villaer og haver, pa
kort tid op pa Cimiez-hgjens plateau
og mgdes af en frisk brise fra Middel-
havet. I en park, der venligt kommer
os i mgde med gresarealer og blom-
sterbede, med cypresser og oliventra-
er, stenege og palmer, finder vi muse-
et. Det er bygget i rene, enkle linjer af
sten, der er hentet i et stenbrud ikke
langt fra Nice, og ligger badet i et lys
som det, hvori dets billeder er blevet
til. Om dette museum sagde Chagall i
sin tale ved dets indvielse:
Det har varet mit gnske, at mine
billeder skulle vere i dette hus, for
at mennesker her skal kunne finde
en slags fred, en 4ndelig oplevelse,
et religigst indhold, en mening med
livet. I mine tanker reprasenterer
disse billeder ikke et enkelt folks
drgm, men hele menneskehedens.

Det er ikke et gudstjenesterum, vi her
star i, men et museum. Uforstyrret af
vores medbragte religigse tradition
kan vi imidlertid her &bne sindet for et
vidnesbyrd om det ophgjede og det
jordnzre i tet forening, om alvor og
humor — en fred, som strgmmer 0s i
mgde, ndr vi star over for disse bibel-
malerier.

Nir vi da af Klaus Mayer har lart at
»lese” bibelbillederne, lader vi os al-
lerede ved billedet af Adams skabelse
overvelde af dets farver, af detaljer-
nes mzngde og af de tanker, de kalder
frem. Uden at tynges af sin byrde bz-
rer en engel, med gudsnzrhedens
gyldne strejf over sin vinge, den ny-
skabte Adam til paradishavens endnu
tagede mangfoldighed og 7satter”
ham der, jf. 1. Mos. 2,15: ”Gud Her-
ren —satte ham i Edens have”. Thaven
skimter vi planter og dyr og i et hjgrne
to menneskeansigter, der gmt bgjer
sig mod hinanden; i den Adam, der
lige akkurat er pa nippet til at vagne til
liv, er kerligheden mellem mand og
kvinde, skent uudfoldet, allerede til
stede i mulighedernes mangfoldig-
hed. I himmelrummet, der hvalver sig
over haven, er en vrimmel af menne-
skelivets mange flere muligheder an-
tydet. I kredslgb omkring solen finder
vi en lovsyngende flok af dyr og men-
nesker, anfgrt af den harpespillende
kong David. Et venligt dyr baerer pa
synagogens tora-rulle, og en bedende
mand sidder ved foden af en Jakobs-
stige, hvis gverste trin taber sig af syne
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i det himmelske lyssker, der omfatter
billedets ¢verste partier. En anden
mand peger med en lysestage med
teendte kerter op imod det himmelske
lys, og en skikkelse synes at vere for-
sanger for et kor af jordiske og him-
melske sangere. I billedets modsatte
side foroven finder vi den store fisk,
som s ofte forekommer pa Chagalls
billeder, nogle fugle og en flok men-
nesker, der i gudsnzrhedens gyldne
skar tager imod lovens tavler, der
rekkes ud imod dem fra det uigen-
nemtrengelige hvide lys i billedets
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IIL.: Skabelsen, olie pd leerred,
Marc Chagall

gverste midte. I dette ly og tillige
plantet i billedets menneskevrimmel,
lige oven over den nyskabte Adam,
finder vi den korsfestede Kristus, om-
givet af engles hyldest. En af englene
blaser i den jpdiske tempelgudstjene-
stes shofarhorn, og en anden gnsker
ham til lykke med en buket blomster.
Nogle sorte streger tegner sig midt i
alt det hvide omkring den korsfeste-
de; i dem opdager vi linjer som af et
telt, og vi ma tenke pa dbenbarings-
teltet fra israelitternes vandring i @1-
kenen, tabernaklet; her danner det

som en krone omkring den korsfaste-
de og tiljublede Kristus. Mzrkeligst af
alt forekommer dog en lille mand,
som med hovedet nedad og benene
op, og med hatten p& hovedet som en
jede i synagogen, kommer vandrende
ad tabernaklet ind imod den korsta-
stede, siledes at deres blikke mgdes.
Finder vi ikke her, humoristisk indfg-
jet i visionen af skabervarkets myste-
rium, malerens signatur? Er den lille
mand ikke Chagall selv, der i sin al-
drig fornzgtede jpdedom ma vende
op og ned p4 sig selv for at tage del i
hyldesten til den nye Adam, skaber-
vaerkets fuldendelse, toppen af alle li-
vets muligheder, Kristus? ”I begyn-
delsen skabte Gud himlen og jorden”,
siger bade jgder og kristne, og Johan-
nesevangeliet tilfgjer: ”I begyndelsen
var Ordet”, Kristus, fra skabelsens
morgen. -

Sadan kan vi gé fra billede til billede.
Gang pi gang ma vi standse op 0g
undres. Vi undres ogsé over det ven-
skab, der i Igbet af de sidste 12 ar af
Chagalls liv opstod og udfoldede sig
mellem ham og den 35 ar yngre katol-
ske prast, Klaus Mayer. Det er, som
om de begge har varet sd gennem-
trengt af bade kendskab og karlighed
til Bibelen, at der mellem dem har vz-
ret en umiddelbar, spontan forstéelse.
Engang, da Klaus Mayer besggte zg-
teparret Chagall, havde kunstneren
netop fuldfert skitsearbejderne til to
af vinduerne til kirken i Mainz med
regnbuen, pagten med Noa, som sam-
lende motiv. Med en gestus, som om
han med ord fra Det gamle Testamen-
tes apokryfe beger ville sige: "Se
regnbuen!” viste han sin gest de nye
billeder, og Klaus Mayer fortsatte
spontant: ”— og lovpris ham, som
skabte den!” (Sir. 43,11-12).

En af museets sale overrasker ved sin
6-kantede grundplan. Vi treder der-
ind ad en deri den ene af de seks vaeg:-
ge og overvaldes af den varme og def
liv, der stremmer os i m@de fra de ferr
billeder, der, med deres fremhersken:
de rigt nuancerede rgde farver er op:
hangt i dette rum, et pd hver af de ¢v:
rige veegge. Vi befinder os i museet:
hjerte, et levende, bankende hjerte
vi er i salen med billederne til Salomo:
Hgjsang, der med gammeltestament
lig naturlighed besynger den erotiski
og seksuelle kerlighed mellem man
og kvinde. For Chagall som for de:
gamle jpdiske forfatter er denne kar
lighed det gudskabte menneskeliv
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gledeligste mysterium, plantet, som
det er, i menneskelivets mest intense
virkelighed. Disse billeder og hele
dette rum har kunstneren tilegnet sin
egen kvinde, hustruen Vava, sin ”gle-
de og fryd”, som han kalder hende pa
en lille marmorplade, hvor ordene i
hans egen handskrift er mejslet, og
som er indmuret i en af salens vegge:
”A Vava ma femme ma joie et mon al-
légresse Marc Chagall”.

Vi vil ikke se bort fra, at af alle de bil-
leder, museet rummer, er disse de
vanskeligst tilgengelige for en tileg-
nelse, der gar dybere end det f@rste
betagende indtryk; de fleste af os ken-
der alt for lidt til kilden for deres tilbli-
velse, Hgjsangen. Her kommer Klaus
Mayer os dog til hjzlp med sin tekst til
en bog med fine farvegengivelser af
hgjsangsbillederne, "Wie schon ist
deine Liebe”, —en titel, der er hentet
i Hgjsangen, kap. 4, vers 10. Mayer
havde bemarket, at museets besggen-
de, skg@nt betaget af billedernes skgn-
hed, ofte f@lte sig hjzlpelgse, nar de
forspgte at tyde deres rigdom af detal-
jer. ”Man kunne godt bruge en forkla-
ring”, sagde en dame, han engang
mgdte i h@jsangssalen.

Den 7. juli 1982 kunne man fejre Cha-
galls 95 érs fedselsdag, og Kilaus May-
er, som pé dette tidspunkt havde ud-
sendt flere af sine bgger om glasmale-
rierne i Mainz, var blandt gesterne.
Da en stol netop blev ledig ved siden
af den gamle kunstner, kaldte denne
Klaus Mayer til sig, bad ham s:tte sig
og sagde: "De skal skrive om nogle
flere af mine arbejder!” Klaus Mayer
sd pa Vava Chagall, der sad over for
dem, og hun bekrzftede livligt sin
mands opfordring. Tillige med ople-
velsen af spgrgende museumsgaster
blev dette anledningen til, at han
skrev sine tekster til hgjsangsbilleder-
ne.

En sgndag henimod slutningen af
1983 sad han i salen med disse billeder
i feerd med at lzese den sidste korrektur
pa bogen. Til hans store overraskelse
stod zgteparret Chagall pludselig for-
an ham; fuldstendig uventet var de
kommet pi et lille bespg pd museet.
Det var et bevagende mgde. Dybt
grebet af billederne og af rummets
hele atmosfare, sagde den 96-arige
maler: "Dieu est ici”, Gud er her.

Et par méneder senere udkom bogen,
et ars tid for Chagalls ded 1985. Man
kan beundre Chagalls farverigdom og

den fabulerende fremstilling i hans
billeder, hans forbindelse af syner og
drgmme med hverdagslig virkelighed.
Man kan betages af hans glade over li-
vet, og hans venskab med den katol-
ske prast Klaus Mayer ggr et dybt ind-
tryk. Men er museet i Nice, Det bibel-
ske Budskabs museum, som Chagall
har kaldt det, andet og mere end en
turistattraktion for dem, hvis vej fal-
der forbi, og et studieobjekt for nogle
fa serligt interesserede? Har Chagalls
tolkning af Bibelens budskab interes-
se ogsa for os, som hverken er jgder
eller katolikker?

Chagall selv satte ingen grenser. For
ham reprasenterede museets billeder
”ikke kun et enkelt folks drgm, men
hele menneskehedens”. Det var hans
gnske, at der ville komme besggende
til museet, "unge mennesker og knap
sd unge”, som uanset deres religigse
baggrund dér ville finde ord for den
karlighed blandt mennesker, der be-
tgd alt for ham selv, og & krafter til at
bygge karlighedens verden op i nye
farver”, finde andre udtryksformer
end Chagalls. Klaus Mayer hgrer til
de “knap s& unge”, der i sine bgger
har fundet ord for kerligheden og der-
ved er begyndt at bygge. Hans tekster
setter noget i gang hos os; han lerer
os at bruge vores gjne og stter os pa
sporet af den befriende indlevelse,
museets billeder vidner om.

Indlevelsen kunne blive en inspiration
til at komme ud over megen gold bi-
bellesning. Der er teologer, som er si
optagne af deres eget nyttige arbejde
pa at klarlegge en rekke forhold om-
kring bibeltekster, at de bliver tilbgje-
lige til at overse teksternes budskab
og betydning for mennesker i dag. Der
er ulerde folk, fundamentalister, der
er sa ivrige for at fremhzve Bibelens
hellighed og deres egen tillid til dens
autoritet, at de afviser at lade sig bele-
re rent sagligt om teksternes indhold
og karakter. De to grupper af bibellz-
sere forstar ikke hinanden; konfron-
teres de, bliver deres samtale kun til
pindehuggeri og ordklgveri, underti-
den til offentlige skenderier. Det er
pinligt, nar dette er, hvad der kommer
ud af menneskers lesning i Bibelen,
Men indlevelse i Bibelens univers
kunne s®tte en stopper for skende-
rierne. Indlevelsens foruds®tning er
tillid, og den har brug for solide kund-
skaber, mens den udelukker selvhav-
delse og angst for at miste noget, man
anser for dyrebart.

Indlevelsen er ikke forbeholdt en stor
kunstner som Marc Chagall eller dem,
der har lejlighed til at se hans billeder.
En 6-arig dreng udbrgd, da han hgrte
fortzllingen om Adam og Eva i para-
diset: "Hvorfor sa@tter de ikke et stakit
op om den slange?” Ja, hvorfor skal vi
slds med det onde? ma vi tit spgrge.
Bibelhistoriefortzllingen svarer ngje
til oprindelsen af store dele af Bibelen
som beretninger, der er fortalt videre
fra det ene slegtled til det andet; og
den har dybe rgdder i dansk folkeop-
lysning. Men hvad er der blevet af for-
tellingen i dag? Mon der er tegn til, at
den er ved at vinde frem igen? Eller vil
nye generationer finde nye veje til
indlevelse?

En veasentlig forudsztning ville det
nok vare, om man fik gjort op med
den kropsfjendtlighed, hvormed
mange identificerer kristendommen.
Den har tidligt trengt sig ind i kristen-
dommen og afledt opmzrksomheden
fra troens egentlige anliggende; men
den findes hverken i Jesu forkyndelse
eller i den jgdedom, der gik forud for
ham. I hgjsangssalens utilslgrede glze-
de over kropsligheden kunne jgden
Marc Chagall give anledning til befri-
ende nytenkning hos os.
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Peters fiskefangst

Forslag til undervisningsmodel for bgrn

Ved sognepreast Kirsten Staghgj Sinding, Feldballe

Fellessang: Vi setter os i ringen (sal-
mer og kirkeviser nr. 18).

Trosbekendelsen siges i kor.

For at bgrnene kan huske trosbeken-
delsen kan man tegne hvert enkelt led
pé en flip-over. I vores bgrneklub ser
tegningerne sadan ud (se vedlagte
ark).

Felleskanon: Jeg er med jer alle dage
(salmer og kirkeviser nr. 32).

Feellessang: Kom og syng med (salmer
og kirkeviser nr. 5).

Forteelling: Peters fiskefangst genfor-
telles. Matt. 4,18-22.

Forslag til genfortelling:

Nu var den tid kommet, da Jesus skul-
le til at fortzlle folk om Gud. Han var
parat til at fortzlle og vise folk, hvor-
dan Gud er. Det var en stor opgave,
og Jesus var klar over, at han ville f&
brug for nogle medhjzlpere. Derfor
var han pa udkig efter nogle folk, han
kunne bruge til det. En tidlig morgen
gik han langs bredden af Galilzasgen.
Sgen 14 ikke sa langt fra den by, Jesus
boede i, og han gik tit ned til sgen.
Han kunne godt lide at gé langs bred-
den og kigge ud over sgen, og is@r
holdt han af at se fiskerne arbejde ved
sgen. De var altid sa travlt optaget af
deres arbejde, s& de sjzident lagde
marke til ham. Han kunne st lidt
oppe pé bredden og se pa dem uden,
de opdagede ham, og sa gé videre, nar
han havde set sig mat pa deres arbej-
de. Nu var Jesus niet til det sted, hvor
han plejede at std og vente pa, at fi-
skerne skulle komme i land, men dér
s4 han, at der allerede 18 en bad i san-
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det. Der sad to fiskere og de var begge
travlt optaget af at ordne garnene.
Men pludselig kan Jesus se, at det net-
op er de to mand, han skal bruge. De
to skulle hjzlpe ham med at fortelle
om Gud. Og Jesus kalder pa dem og
riber: "Kom og fglg mig.” De to fi-
skere — Peter og Andreas, hed de,
blev helt forskrekkede —de havde slet
ikke lagt meerke til, at der var andre pa
bredden end dem selv. Men selv om
de blev forskrekkede, sa rejser de sig
op fra deres garn og fglger efter Jesus.
”Fra nu af”, siger Jesus til de to, mens
de fortsztter langs bredden,” fra nu af
skal I vere menneskefiskere.”

Feellessang: Jeg har faet hznder at
klappe med (salmer og kirkeviser nr.
84).

Billedbetragtning: Radering af Adi
Holzer 1981.

Lad bgrnene fortzlle, hvad de ser, og

giv hjalp til at se billedet med spgrgs-
mal.

Baggrundsstof til den voksne:

Peters Fiskedrazt
Radering 1981

Billedets indhold og fortzlling

Den bydende skikkelse med vandrings-
staven siger "Kom” til de to tratte fi-
skere i baden.

”Fglg mig pa min vandring, og lad bad
og net blive, hvor de er.”

Den ene fisker ser forundret hen mod
den bydende og siger ligesa tydeligt:

Siie R Nge R

Adi Holzer: Peters fiske—drazl
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»Mener du mig — 0s?” idet han fgrer
handen op imod brystet i en forundret
gestus. Den anden ser forblaffet til,
medens han haler nettet op i baden,
som om han tenker: “Hvad skal vi
bruges til, vi ulerde, fattige fiskere,
hvordan skal vi kunne blive 'Menne-
skefiskere’?”

Foran den bydende skikkelse antydes
meningen med kaldelsen klart. Den
bejede pil, omsluttet af ringen, peger
hen imod treenighedstegnet — helhe-
den: Guds rige. Dette er malet for
vandringen.

Det er ikke et landkort, der viser hvil-
ke veje, de skal gi pa, eller hvilke
byer og steder, der er planer om at
komme til, nej, det overordnede mél
er dér, hvor treenigheden hersker,
dér, hvor Skaberens, Hans sgns og
Helligandens rige er.

"Vil I fglge mig pa den vej, s& kan I
trygt lzgge den hverdag, som I nu el-
lers tror er jeres livsvej, bag jer, jeg vil
vise vejen. Jeg har brug for jer, I har
de egenskaber, der skal til, for at jeg
kan bruge jer”, synes hans holdning at
sige.

Disse jevne folk var voksne mend
med en praktisk erfaring om livet og
de kendte livets vilkar. De havde haft
fuld tiltro til denne mand, da han sag-
de, at der var mulighed for fangst et
bestemt sted pa sgen, selvom de hav-
de opgivet efter egne forsag.

Nu indbyder han dem til at hjzlpe sig
med at vejlede mennesker til at kunne
leve deres liv — til at finde vejen til
»Guds rige”, dér, hvor helheden ra-
der.

“Tro er fast tillid til dét, man hédber,
overbevisning om dét, man ikke ser.”

Billedbetragtning 2:

John Sparre Christensen:
Peters fiskedrzt

Baggrundsstof til den voksne:

I 1981-83 udsmykkede John Sparre
Christensen Langeslund kirke med
tre billeder, hvoraf Peters fiskedrat er
det ene.

(Her kan evt. bringes et billedet af al-
terpartiet, si man fornemmer billedet
i dets sammenhzng).

I diset morgenlys er disciplene, trette
efter en nats fiskeri, i l af blatunge
klipper, ved at trekke et garn fuld af
fisk op. De handler tilsyneladende pa
befaling fra en, som det ikke ser ud til,
de kender. Han kalder pA dem med en
bydende bevagelse i hznderne, der
nasten siger: KOM. Et par ansigter er
endnu uden hib — et andet par er
travlt optaget af deres arbejde. Men
et par er vendt forventningsfuldt mod
den hvide skikkelse. Selv om skikkel-
sen er lille har han alligevel kraft til at
kalde pa dem.

Fellessang: At holde en sten i hinden
(salmer og kirkeviser nr. 83).

Aktivitet/leg: En aktivitet, der knytter
til ved arstiden og kirkeéret. F.eks.
paske: Sy forarsblomster. Tulipaner,
paskeliljer (se vedlagte modelark).

Afslutning: Fadervor.

Herren vil velsigne dig (salmer og kir-
keviser nr. 31).

John Sparre Christensen.:
Peters fiskedreet

Klip tre blomsterhoveder og sy dem
sammen midt pa.

Klip to stilke og sy dem sammen
med blomsterhovederne.

Fold blomsten ud, og der er et fint
forarsophzng.
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Vi forsager djzvelen og alle hans
gerninger og alt hans vesen

Vi tror p4 Gud Fader, den almzgtige
himlen og jordens skaber

S U -

og pa Jesus Kristus som er undfanget pint under Pontius Pilatus,
hans enbarne Sgn, ved Helliganden, fgdt af korsfzstet, dgd og begravet

vor herre jomfru Maria

O

e ﬂ% RN

hvorfra Han skal komme

nedfaret til dgdsriget pa 3. dag opstanden fra opfaren til himmels siddende ved Gud
de dgde Faders den almagtiges 1 hgjre hand at dgmme levende og dgde

(b q #ﬁﬁ?’r

Vi tror pa Hellignden, en hellig almindelig kirke de helliges samfund syndernes forladelse

%
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kodets opstandelse og et evigt liv.
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BOFALLESSKAB

— en del af menigheden!

I efterdret 1987 flyttede jeg sammen
med en veninde til Kgbenhavnsomra-
det. Vi havde fundet et par vaerelser
hos en familie i Hellerup — et dejligt
sted med en stor flot kirke liggende
midt i bybilledet. En dag vi gik forbi
kirken, fik vi lyst til at se den indven-
dig. Samtidig kunne vi fé fat i et kir-
keblad og derudfra fi et billede af,
hvad man arbejdede med i menighe-
den. En folder, "Ungdom Invest”,
faldt mig i gjnene og fik stor betyd-
ning for resten af mine tre ar i Kgben-
havn.

Ungdom Invest var et projekt, kirken
var i fuld sving med at realisere. Initi-
ativet var kommet fra kirkekredsen,
en frivillig gruppe, som tager sig af
menighedsarbejdet.  Kirkekredsen
havde erfaret, at det var meget svart
at f4 ledere til det frivillige bgrne- og
ungdomsarbejde pga. mangel pa eg-
nede boliger i sognet. Planen var nu at
bygge et ungdomshus med lokaler til
arbejdet og bolig til lederne. Man
iveerksatte en indsamling, og fik god
stgtte til projektet. Ungdomshuset
blev bygget lige ved siden af kirken og
sognegérden, og det stod fardigt i ok-
tober 1987.

Vi syntes, det l¢d som et spendende
projekt. Kombinationen af engage-
ment i menigheden og en bolig tiltalte
os, sa derfor sendte vi en ansggning til
projektet og blev godtaget.

Af Elin Engholm Knudsen

Vi var fem i alderen fra 20 til 24 ar,
som flyttede ind pa 1.salen, tre fra lo-
kalomradet og vi to fra Jylland. Det
var en god sammensatning af lokale
og nye krafter. Vi spiste sammen ind
imellem og holdt husmgder en gang
om maneden, hvor vi drgftede vores
forpligtelser over for kirken og bofzl-
lesskabets funktion.

Da huset var ferdigt, og alle beboerne
var flyttet ind, gik det utrolig sterkt
med genstart af arbejdet. Efter et
langt stykke tid uden velegnede loka-
ler havde kirken nu et hus med plads
til arbejdet og teet kontakt til fem af le-
derne. Det var en meget positiv ople-
velse for os. Hver dag var der aktivite-
ter i stueetagen; KFUM-Spejderne el-
ler KFUM og KFUK klubber. Der var
mindst ét tilbud til alle i alderen 5 til 40
(7) ar.

To gange om é&ret mgdtes lederne,
presterne og sognemedhjlperen,
hvor vi planlagde familiegudstjene-
ster og fortalte om, hvordan det gik i
de forskellige arbejdsgrene. Det var
ogsa med til, at vialle fik et godt kend-
skab til hinanden og de forskellige or-
ganisationer, vi var tilknyttet. Det gav
muligheder for at supplere hinanden
og hjzlpe, hvis der var behov for det.

Til ungdomshuset var knyttet et hus-
udvalg pé fem personer. Det var med-
lemmer af menighedsrad, kirkekreds
eller ledere i bgrne- og ungdomsar-
bejdet. Denne gruppe behandlede

blandt andet ansggninger om optagel-
se i bofzllesskabet, fastsatte husleje,
stod for udiejningen af husets lokaler
i dagtimerne, og holdt kontakt mel-
lem beboerne, bgrne- og ungdomsar-
bejdet og kirken.

Hellerup Kirkes ungdomshus var ét
initiativ blandt flere i Kg@benhavn.
Andre, der arbejdede med lignende
projekter, var: DMS, Diakonissestif-
telsen, KFUM-Spejderne, Missionen
blandt hjemlgse, De Samvirkende
Menighedsplejer, Kirkefondet,
KFUM og KFUK, og flere kom til un-
dervejs.

Bofezllesskaberne kunne have mange
forsk%llige funktioner. Udover at
vare bosteder for ledere i begrne- ung-
domsarbejdet kunne det vare hjzlp
til integration af psykisk handicappe-
de, fristed for unge, som gnskede at
komme ud af en nyreligigs sekt, for
prostituerede, som ville vaek fra miljg-
et, osv.

De interesserede organisationer dan-
nede et koordinationsudvalg, en pa-
raply af mange forskellige interesser,
men alle med tanker om at danne bo-
fellesskab i ner tilknytning til en lokal
kirke og menighed. Denne gruppe pa
10-12 mennesker mgdtes med 1 til 2
maneders mellemrum med henblik pa
at udveksle ideer, erfaringer og for at
stgtte nye initiativer. Her lavede man
i fellesskab en lyddiasserie til brug
ved PR-fremstgd og udarbejdede en
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En alternativ geestebog. Hver geest i bofeellesskabet seetter sit handtryk pd veeggen.

Her ses tre af beboerne: Jette, Dorthe og Lydia.

pjece til hjzlp ved etablering af kirke-
ligt bofzllesskab.

KFUM og KFUKs engagement i ko-
ordinationsgruppen udspringer af be-
vegelsens Kgbenhavnsprojekt; Vita-
lius, som jeg blev tilknyttet som Giv-
et-ar-medarbejder/Diakoniarsdelta-
ger. Dette projekt handler blandt an-
det om etablering af bofallesskaber,
og det skulle udbygge KFUM og
KFUKs arbejde i menigheder, hvor
organisationen endnu ikke havde til-
budt sig. I gjeblikket arbejdes derito
sogne, og flere er undervejs.

I Mélgv ved Ballerup lejede man et
rekkehus med plads til fire beboere.
Bof=zllesskabet startede en bgrneklub,
som havde lokaler pa en nzrliggende
skole. Denne lgsning blev valgt, fordi
de bgrn, som i forvejen ikke havde
noget klubtilbud, boede for langt vaek
fra kirken. I gjeblikket er man i gang
med at etablere en teenklub.

I Sgborg Magle lejede man en villa
med plads til fem beboere. Her gik
bofzllesskabet ind med stgtte i en al-
lerede eksisterende bgrneklub, samti
starten af Ten Sing arbejde.

Bofzllesskabstanken har mange posi-
tive aspekter:

For kirken er det en hjelp til at fin-
de lederemner. Man far en flok
unge, som har lyst til at engagere sig
i det lokale kirkelige arbejde i det
omfang, det lader sig ggre, nar man
arbejder eller er studerende “ved
siden af””!
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For organisationen er det en hjzlp,
at de lokale menigheder arbejder
med, nar der skal findes bolig, klub-
lokaler og evt. pkonomisk stgtte til
arbejdet.

For unge er det en dejlig méade pé at
komme til et nyt sted. Det gar hurti-
gere med at lzre nogen at kende,
man bliver sat ind i et meningsfyldt
arbejdsfzllesskab, og der er gkono-
miske fordele ved, at man er flere
om at dele udgifterne til husleje,
mad og andre ting.

4

Miske er nogen lidt skeptiske over for
at blande organisationerne for meget
ind i kirkens arbejde. Men de erfarin-
ger, vi har gjort os, viser, at kirken
kan drage nytte af organisationernes
kursustilbud for ledere, forskellige ar-
bejds- og forkyndelsesmaterialer og
evt. konsulentbistand. Det er dog vig-
tigt med en god kontakt mellem me-
nigheden og organisationen, s& man
er felles om at fa visionerne og er eni-
ge om mélene for arbejdet.

Med kirkelige bofzllesskaber er en
gensidig handsrakning pa vej.

Opvasken er en pligt, man er felles om i bofellesskabet.
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Waotthart Pannenbong

Den apostolske
Troshekendelse

Wolfhardt Pannenberg:
DEN APOSTOLSKE
TROSBEKENDELSE
Anis 1991, 179 s., kr. 175,-

Wolfhart Pannenberg, som er profes-
sor i systematisk teologi ved universi-
tetet i Miinchen, skrev allerede i 1972
denne bog, som nu langt om lznge
kan lzgges frem for et dansk publi-
kum.

I bogen gennemgas nu bekendelsens
enkelte led —og Pannenberg gir grun-
dig til vaerks. Som leser bliver man
tvunget til at teenke med. Troen kan
da heller ikke st3 alene uden tenknin-
gen, mener Pannenberg. Karakteri-
stisk er hans gennemgang af trosbe-
grebet. Pannenberg anvender her ud-
trykket “at holde for sandt”, som er
tilknyttet troen pé tre mider. For det
forste har troen sine tilknytnings-
punkter i noget synligt, nemlig begi-
venhederne i Jesu historie. For det an-
det det usynlige sdsom Guds virkelig-
hed, den himmelfarne Kristus, Hellig-
anden. Endelig for det tredje holder
troen det for sandt, som den hdber pa:
syndernes forladelse, de dedes op-
standelse og det evige liv.

Tafsnittet om Gud som "Faderen, den
almegtige, himmelens og jordens ska-
ber” diskuterer Pannenberg selve
Gudsbegrebet:

”Nar den uendelige virkelighed, men-
nesket i sin menneskelighed mere el-
ler mindre klart finder sig henvist til,
kaldes Gud, sa er den dermed samti-
dig karakteriseret som et personligt
vaesen. Det er ikke muligt at tale om
guder eller Gud uden altid ogsa at for-
binde et moment af personlighed med
det, om man sa er sig det udtrykkeligt
bevidst eller ej”.

Pannenberg forsgger at trznge ind
bag de gamle og svaere ord i vores apo-
stolske trosbekendelse. Han mener,
det er uddannet og intellektuel doven-
skab blot at afvise begreberne, fordi
de er blevet uforstéelige for nutiden.
Tvaertimod er det en udfordring til os
om at arbejde med disse ord og deres
indhold, sidan at vi til stadighed kan
stille os ind i r&kken af kristne genera-
tioner og aflegge bekendelsen.

For Pannenberg er kristne ikke en
gruppe godtroende og naive menne-
sker eller en andelig almue. Nej, krist-
ne tznker og vil i dag netop tenke
selv. Hans bog om trosbekendelsen er
en udfordring til at arbejde intenst
med vores tradition for at kunne for-
midle den til nye generationer.
Henning Ngrhoj

Pressemeddelelse:

NU GZALDER DET
STORBYERNE

Inden for det sidste ti-ar er der blevet
sat fokus pa mission i verdens storby-
er, hvilket samtidig har fgrt til den er-
kendelse i bl.a. danske missionssel-
skaber, at her er et arbejdsomrade,
som har veret staerkt forspmt. Dette
har medfgrt en begyndende ompriori-
tering, og Dansk Missionsrads Studie-

udvalg har ogsa arbejdet med emnet.
Man har gnsket at samle s mange for-
skelligartede brikker, at de kan danne
baggrund for en bestemmelse af,
hvordan vi forstdr storbymission i
90erne. Disse brikker giver stof til 2
numre af MISSION - nemlig nr. 4/
1990 og nr. 1/1991.

I MISSION 4/1990 (november 1990)
giver Gudrun Lydholm os et indblik i
William Booths klassiske grundbog
om storbymission. Betty From Jensen
setter fokus pa kultur- og religions-
mgdet, som det f.eks. finder sted i
Mgdestedet pad Vesterbro. Jeppe P.
Jensen vurderer missionskampagner,
som har fundet sted i nordiske storby-
er, og endelig behandler Lars Nielsen
spgrgsmalet om menighedsliv og mis-
sion.

I MISSION 1/1991 (marts 1991) sat-
tes fokus pa arbejdet i asiatiske stor-
byer —med udblik til Afrika - og pa di-
skussionen om storbymission uden for
rammerne af Det lutherske Verdens-
forbund. Dette sker gennem bidrag af
bl.a. Ng Shui Lai om storbymission og
socialt arbejde i Hong Kong, §. Ulla
Christiansen om mission og Kkirke-
vekst pa Taiwan, Jgrgen Nprgaard
Pedersen om LVF storbymissionskon-
ferencer og arbejdet i Calcutta og
Gunnar Haunstrup om, hvordan kir-
ken vokser sammen med byen — i Ni-
geria.

Her er masser af aktuel arbejdsmate-
riale til vinterens mgder i missions- og
studiekredse.

Abonnementspris pa 4 numre af MIS-
SION 11991 er 150 kr. (120 kr. for stu-
derende). Nr. 4/1990 fas for 35 kr.

MISSION bestilles hos:
DANSK MISSIONSRAD
Skt. Lukas Vej 13

2900 Hellerup

tif. 31 61 27 77
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Konkurrencen om den

bedste salmevideo

Arrangeres af Danmarks Kirkelige
Mediecenter i samarbejde med Vide-
oskolen, Viborg, Religionslererfore-
ningen og Nr. Nissum Seminarium.

Hvad gér opgaven ud pa?

Der skal produceres en salmevideo.
Salmen kan vzre en af de kendte gam-
le, eller den kan vere en af de nye,
som er dukket op i de senere ar.

Den kan ogsa vere skrevet netop til
denne lejlighed!

Og hvad er sa egentlig en salme?

En salme er en sang, der handler om
Gud, og som kan synges i fzllesskab
f.eks. ved en gudstjeneste.

Der er nzsten ingen granser for hvil-
ke virkemidler, man kan velge. Det
kan vere dramatik, dans, gogl, duk-
ker, animation, naturoptagelser, mu-
sikvideo osv.

Deltagerne er altsa frit stillet i deres
valg. Blot er det vigtigt at huske, at
det er en salme, der er sagen!

Hvad legger dommerkomitéen

veegt pa?

Ved bedpmmelsen bliver der lagt
vaegt pa:

- péa den barende idé,

— pa helhedsprag og sammenhang,

— pa oplevelsesvaerdi.

En flot teknisk lgsning og stor teknisk
erfaring har sdledes ikke fgrste priori-
tet, men indgar i bedgmmelsen.

Hvem kan deltage?

Konkurrencen er dben for alle alders-
grupper, bgrn, unge og voksne.

Det kan maske vare en skoleklasse, et
band, et konfirmandhold, en flok fra
en forening, en studiekreds eller en
gruppe, der har fundet sammen om
netop denne konkurrence. Det finder
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man selv ud af.

For at ggre konkurrencebetingelserne
sa retfaerdige som mulig er der tale om
to grupper.

Gruppe 1 for deltagere under 14 ar.
Gruppe 2 for deltagere over 14 &r.

For at opfylde konkurrencebetingel-
serne skal det indsendte bidrag vare
nyproduceret. Det ma f.eks. ikke
veere solgt eller distribueret inden del-
tagelsen i konkurrencen.

Hjzlp, rad og vejledning

Der kan maske blive brug for hjzlp
undervejs. For at lette grupperne til at
komme godt i gang og til at komme vi-
dere sd godt som muligt, er der fglgen-
de hjzlpemuligheder.

1. Ved tilmelding til konkurrencen
modtages et materiale, der kan
vere til hjzlp i forbindelse med
tekniske og praktiske spgrgsmal.

2. 1 tilslutning til konkurrencen ud-
sender Religions Pedagogisk Cen-
ter bogen ”Stand by — optagelse”.
Den koster 128,- kr. I bogen finder
man mange idéer og eksempler pa
arbejdsgang, produktion, redige-
ring mv.

3. Under hele forlgbet vil man gen-
nem Danmarks Kirkelige Medie-
center kunne hente narmere prak-
tiske oplysninger eller f& anvist
hjelp.

4. Der vil blive tilbudt videokurser
efter behov — fortrinsvis regionalt.

Regler for at vaere med

— For at komme i betragtning ved be-
demmelsen skal der vare tale om
en salme

— En gruppe kan indsende flere bi-
drag

— Salmevideoen kan afleveres pé alle
gengse videoformater.

Ved aflevering af det ferdige produkt
vedlegges et brev med navn og adres-

(,,\\\GE o 8’4(44

Sk,
%

AN

O
x
O

%

7\9// ll!\\\

OM-O

——
==
—

%‘S’Zl,\,llm

4’7l>fs oW

se pa kontaktpersonen, men ogsa nav-
ne og adresser og alder pa de @vrige
deltagere.

Tilmeldingsfrist

Tilmelding til konkurrencen sker ved
at udfylde og sende tilmeldingsblan-
ketten.

Det koster kl. 125,- at deltage.
Tilmeldingen skal sendes til Dan-
marks Kirkelige Mediecenter, Skal-
dehgjvej 2, 8800 Viborg.

(TIf. 86 67 13 70).

Samtidig indbetales pa giro 8 02 49 44
kr. 125,-.

Tilmeldingsfristen er 1. november
1991.

Det feerdige produkt skal vaere tilsendt
Danmarks Kirkelige Mediecenter se-
nest den 10. april 1992.
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Dommerkomité

Skoleelev Ivan Garrido, Kgbenhavn
Laererstuderende Susanne Jacobsen,
Nr. Nissum

Sogneprast Lars Tjalve, Fredensborg
Direktgr Benny Aros, Arhus.

Prazmier
Alle deltagere modtager et diplom for
deres medvirken.

1. premie: Bauer videokamera,
VCC 5500 S-VHS med
systemkuffert, videolys
samt videostativ. Vardi
25.000 kr.

2. przmie: Canon videokamera, E
90, video 8 med indbyg-
get lys, taske. Verdi
10.000 kr.

3. premie: 2 x 6 kodak VHS-béand
180

I forbindelse med przmieuddelingen
vil alle deltagere blive indbudt til ”Sal-
mevideo-festival”.
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Vejen til Damaskus

EN UDFORDRING TIL KRISTNE
~OGSA I DANMARK

Da Paulus var pa vej til Damaskus for
at forfglge de nye kristne, blev han
som bekendt ifglge Apostlenes Ger-
ninger omvendt af en &benbaring. Je-
sus viste sig for ham i et syn, der blen-
dede ham, og Paulus forstod til sin
forblgffelse, at den Gud, som han
mente, han tjente, i stedet var pd de
forfulgtes, de kristnes side.

Det er sadan en tilsvarende abenba-
ring og omvendelse, nogle kristne i
Den tredje Verden haber kan overga
de kristne, der mere eller mindre
abenlyst har stillet sig pad magthaver-
nes side og er med til at undertrykke
de fattige og forsvare status quo.

Derfor har de kaldt deres dokument
”Vejen til Damaskus”. Det er netop
udkommet pa dansk, udgivet af Fol-
kekirkens Ngdhj&lp, Kirkernes Ra-
ceprogram og Det gkumeniske Fel-
lesrad.

Damaskus-dokumentet er blevet til i
enrzkke tredje verdens-lande i en be-
stemt situation. Men det har alligevel
ogsd adresse til os. Damaskus-doku-
mentet spgrger os, om vi ikke ogsa
kender fristelsen til at undga at tage
stilling, handle mod bedre vidende,
lade os lokke af penge, magt, privile-
gier og nydelse? Og i konsekvens af
det, at indrette vores teologi og vore
kirker, s& de ikke udfordrer os pa det-
te punkt?

”Vejen til Damaskus” koster 30,- kr.
og kan bestilles bide hos Folkekir-
kens Ngdhjzlp og hos Det gpkumeni-
ske Fallesrad, tIf. 33 15 59 27.

UNITAS FORLAG

| 7

~ TEEN
- SANG
BOG Teensangbog kr. 98,-

200 sange og salmer for unge. Med noder
og becifringer til alle numre.

En blanding af god dansk salmetradition og
et udvalg af helt nye sange af f.eks. Holger
Lissner, Ester Bock og Michael Falch.

Bornesangbog kr. 78,-

180 sange og salmer. Alle med noder og
becifringer.

Gamle og nye sange og salmer om bibelhi-
storie, arstider, natur, — lejrsange, kanons,
bevegelsessange m.m.

Af Grundtvig, Britt G. Hallqvist, Halfdan
Rasmussen, Luther, Povl Kjoller og mange
flere.

NYHED DEN 5. MARTS 1991

Du har smukke
ogjne, Rakel

Mennesker Jesus madte.
Af Niels Johansen. Kr. 95,-.
Med efterskrift og ordfor- .
klaringer af Mette Strem og
Kai Vardrup. (1I1.)

12 sma fortzllinger om
nytestamentlige begivenhe-

der, fortalt med helt utradi-
tionel synsvinkel.

Anbefales til undervisning i
folkeskolen.

TIf. 31166033

Bogerne kan kebes i boghandlien, eller direkte hos
UNITAS FORLAG, Valby Langgade 19, 2500 Valby
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Undervisning

tidsskrift for medarbejdere

Udgives af EPS,

Evangelisk Pedagogisk Samvirke, som er
en sammenslutning af en rakke folkekir-
kelige organisationer, der er involveret i
kirkens forkyndelse og undervisning.

Medlemmer af EPS:

Dansk Bibelskole. Dansk Missionsrad.
De Samvirkende Menighedsplejer. Det
danske Bibelselskab. Diakonhgjskolen.
Diakonissehuset Sankt Lukas Stiftelsen.
Diakonissestiftelsen. FDF/FPF. KFUK-
spejderne i Danmark/De grpnne pige-
spejdere. KFUM/KFUK i Danmark.
KFUMs idretsforbund i Danmark.
KFUM-spejderne i Danmark. Kirkefon-
det. Kirketjenesten i Danmark. Kristelig
forazldre- og lzrerforening. Menigheder-
nes Daginstitutioner. Sammenslutningen
af Indre Missions skoler. Unge Hjem Be-
vagelsen i Danmark.

Redaktion

Henning Nerhej (ansvh.).
Eberhard Harbsmeier, Finn Dyrhagen
og Per Melhof.

Abonnement

Arsabonnement (4 numre) kr. 100,-
Lgssalg kr. 30,-

Giro 8055351

Henvendelse

Adressezndringer bedes meddelt Avis-
postkontoret.

Husk ved alle henvendelser at opgive
abonnementsnummeret, som star opfart
sammen med adressen pd bladets bagsi-
de.

Materialecentralen,
Religionspadagogisk Center
Frederiksberg Alié 10 A

1820 Frederiksberg C

Telefon 31 24 92 50 (kl. 10-16)

Materialecentralen/
Religionspzdagogisk
Center

Materialecentralens formal er at vare til

radighed for sdvel hjem, kirke og skole,

hvad angér débsoplering og kristendoms-

undervisning.

— Udstillinger, kataloger og padagogisk
vejledning.

~ Udlejning af film og bogkufferter.

— Salg af bgger og AV-materialer.

Tryk:
S. M. Olsens Bogtrykkeri, Holbzk.

ISSN 0900-1433

Reserveret til postvesenet

Tt
G-
beea,

Rolf Hamark & Dag Tuvelius

Stand by - optagelse

Om hvordan man opbygger en film. Fraidé til faerdigt produkt. Dansk
oversaettelse og bearbejdelse ved Benny Aros

Videoteknikken har gjort det muligt for mange flere at producere film.
Denne bog er en grundbog for grupper og enkeltpersoner, der vil
forsgge at udtrykke sig ved hjeelp af fimens sprog. Den giver tips
om, hvordan man opbygger en film - fra idé til det faerdige produkt.

Bogen giver rad og anvisninger om, hvordan man
+ opbygger et manus

» udformer dialogen

« forbereder optagelserne

« bruger foto, lys og lyd

e redigerer

» veelger udstyr

« financierer filmen

»Stand by - optagelse« giver nogle af forudsaetningerne for en
vellykket premiere.

Velegnet til brug ved undervisning i mediekundskab i folkeskolens
zeldste klasser, i gymnasiet og pa HF.

Bogen udgives i forbindelse med en salmevideokonkurrence
arrangeret af Religionslaererforeningen, Danmarks kirkelige
Mediecenter, Nr. Nissum Seminarium og Videoskolen, Viborg.

48 sider - illustreret - kr. 128,-
Bogen kan bestilles direkte hos Religionspzedagogisk Center og
tilsendes portofrit.

Religionspadagogisk Center

Frederiksberg Allé 10 A, 1820 Frederiksberg C Tif. 31 24 92 50




